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Einfuhrung

Zu den Randbereichen der Bildenden Kunst — bisweilen auch alternative
oder oppositionelle Kunst genannt — zdhlen nach meiner eigenen Defini-
tion Erscheinungen wie Mailart, Correspondence Art, Neo-Dada, Fluxus,
Visuelle und Konkrete Poesie, Concept-Art, Project-Art und verwandte
kiinstlerische Ausdrucksformen. Immer auch mit Uberschneidungen zu
traditionellen bzw. etablierten Kunstformen. Hinter diesen Erscheini-
gungen steckt oft die Idee der Integration kiinstlerischer Aktivitdten in
den Alltag. Nicht unbedingt im Beuyschen Sinne, dass jeder Mensch ein
Kinstler sei, sondern, dass jedem Menschen der Zugang zu kreativer
Gestaltung offen stehen sollte, was in gewissem Sinne eine Demokrati-
sierung von Kunst bedeutet. Einhergehend mit der Anerkennung aulSer-
halb der Wande von Museen und elitaren Kunstgalerien.

Insbesondere im Bereich Mail- und Correspondence-Art ist der Kontakt
und Austausch zwischen Kiinstlern ein wesentlicher Faktor. Das miindet
nicht selten in personliche Begegnungen, Festival und Workshop in ei-
nem expandierendem internationalen Netzwerk.

Ich selbst bin mit diesen Kunstformen in Berihrung gekommen durch
die Begegnung mit Dr. Klaus Groh im Jahr 1982. Ich wurde seinerzeit von
dem Kiinstler, Autor und Padagogen eingeladen, ihn nach Amsterdam zu
begleiten, wo er bei einem alternativen Kunstprojekt in der Galerie AOR-
TA eine Performance beisteuern sollte.Sein Beitrag war eine Rauminstal-
lation mit dem Titel ,Horizont”, ein Thema, das den Kunstler bis heute in
vielfaltiger Weise beschaftigt. Auf recht simple aber effektive Art wurde
die eigene Positionierung und Perspektive als sich standig verandernder
Mittelpunkt im weltlichen Beziehungsgeflecht erfahrbar gemacht, der
immer ein anderer ist als der der Mitmenschen. Ein beeindruckendes
Erlebnis. Mein Beitrag zu der Installation allerdings beschrankte sich
zunachst auf die Funktion eines Handlangers beim Aufbau und dann der
Vermittlung im Rahmen von Gesprachen mit dem interessierten Publi-
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kum.

Beteiligt an dem Event waren aulRerdem etliche internationale Kiinstler,
die ihr kinstlerischen Arbeiten hauptsachlich in praktischen Aktionen
vorfihrten. Das dort ausgebreitete Spektrum kiinstlerischer Ausdrucks-
formen war dullerrst inspirierend und hatte in der Folge tiefgreifenden
Einfluss auf die eigene kiinstlerische und kunstpadagogische Praxis. Bis
heute.

Randnote:

Aorta was an artist collective whose main goal was organizing dy-
namic exhibitions that created an exchange and interaction with
the space it was presented in.

Below is an advertising snippet of a collection of ephemera for the
mail art exhibition organized by AORTA which took place October
23—November 13, 1982 in Amsterdam.
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Asthetische Kommunikation

Bei der Benennung kiinstlerischer Erscheinungen verwende ich person-
lich gerne den Begriff ,Asthetik”. Nicht im Sinne einer klassischen Lehre
von Schonheit, sondern, der Kategorisierung und Definition von Kunst
aus dem Wege gehend, allgemeiner und umfassender aufgefasst als die
sinnliche Wahrnehmung der Wirklichkeit in Form von Design, Natur und
Alltag und das darauf bezogene gestalterische Handeln betreffend. Dies
umfasst Uber die klassischen Disziplinen der Kunst hinaus auch neue
avantgardistische Tendenzen. Solche sind nicht selten verbunden mit
der Auflosung traditioneller Stilgrenzen, stellen sich gar elitdren Kunst-
vorstellungen entgegen, verwischen die Grenzen zwischen Popular- und
Hochkultur. Betrachter werden in das kiinstlerische Geschehen einbezo-
gen, bisweilen Intentionen lediglich formuliert oder Vorhaben und Ideen
in Fragmenten ins Bild gesetzt und anderen zur weiteren Bearbeitung
Uberlassen, gewissermalen sich zu offenen Kunstwerken entwickelnd.

(Siehe Walter Benjamin, Rudolph zur Lippe, Kiikelhaus und Eco, die sich
intensiv mit dem Komplex ,Asthetik” auseinandergesetzt haben.)

Ein impliziter Gedanke spielt bei der Mailart eine besondere Rolle: die
direkte Kommunikation sowie der nicht nur gedankliche, sondern auch
dingliche Austausch bis hin zu personlichen Treffen bei einem Symposi-
on oder Workshop. Projekte mit oder ohne anschlieRende Ausstellung
werden ausgeschrieben und Beteiligungen per Post verschickt. Aus die-
sen ersten Kontakten entwickeln sich vielfach Projekt unabhangige per-
sonliche Beziehungen, in denen der Austausch von asthetischen Arbei-
ten im Vordergrund steht.

Dabei spielen Perfektion und Professionalitdt der Gestaltungen keine
Rolle, ebenso wie es keine Auswahl der Beitrage zu Ausstellungen und
Projekten vorgenommen wird.



Eigene Projekte

Nach Teilnahmen an internationalen Projekten und Ausstellungen habe
ich eigene Projekte initiiert. Bei der ersten kleinen Aktion im Jahr 1985
hatte ich meine ersten Kiinstlerkontakte angeschrieben und gebeten die
mitgeschickte Postkarte mit dem Titel ,,Season’s Greetings” zu gestalten
und dann zuriickzusenden.
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Das zweite Projekt stand im Zusammenhang mit einer eigenen Ausstel-
lung mit Zeichnungen und Aquarellen zum Thema ,,Spanien”, die 1985 in
Oldenburg im Kinstlerhaus Osternburg stattgefunden hatte.

AUSSTELLUNG

ZEICHNUNGEN - AOUARELLE

WOLFGANG ROSTEK
MAIL ART

SPANISCHER KUNSTLER

19 MARZ-29 APR. 85 Enorruunc:JQ MARZ , 20 UHR

K&Wﬁ”um @ 00‘*%\()13% el

CLOPPENBURCER STR. 33 2900 OLDENBURG TEL. 0441-15137
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MAIL ART
SPANI SCH E:R KGNSTLE R [n ‘d‘ie‘s:m Punkt treffen sich beide Bereiche der

Ausstellung. Denn cinen Ansatz for alternative
Kunstler (und nicht nur in Spanien) bildet die
fremdbestimmite soziale Umwelt.

Den Mailartisten geht es in erster Linie um eine
Wiederherstellung des Dialogs, um Kommunika-

=" tion, die eine menschliche Qualitdt besitzt, und um
die Demokratisierung yad Kreativitdt, So schreibt
Gustavo Vega Uber Spanien: |~
Im Gegensatz zun traditionellen Kunstpraktiken

ist die Arbeit der Mailartisten nicht auf ein in sich
[ WM I
f' ¢
1

abgeschlossenes asthetisches Produkt ublicher

[T F ‘I[ o Form gerichtet. Ebenso wie die sthetische Gestal-

i i : tung nebensachlich ist. Das *“Werk”” hat nicht nur

L l‘ k il Betrachtungswert, sondern produktiven Hand-

}‘4 | ‘@ i!l 3 lungswert, in dem es stimulieren und anregen soll
ap f _l‘ i zum “*Weitermachen®’.

i Benutzt werden dazu die dblichen postalischen
Tréger des Gedanken- und Informationsaustau-
sches. Die demokratische Komponente liegt in der
Verfiigbarkeit des Arbeitsfeldes fir alle und jeden.
Die Bedeutung der Mailart beschreibt der italieni-
sche Mailart-Kinstler Gino Gini 3
"' Wenn Mailart ein besonderer Aspekt des Kunst-
Machens ist, meint das noch lange nicht, dap jeder
Mailartist auch Kunst machen kann. Es gibt ndm-
lich keine Kunst-fur-Alle, aber es gibl die Moglich-
keit einer Kreativitit-fur-Alle."*

Aufgrund der besonderen Wertschitzung der
Kommunikation und des Dialogs -arbeiten die
Kunstler nicht fur sich allein, sondern bestiocken
und gestalten Projekte gemeinsam, wie das im
Knstlerhaus gezeigte. ;

Die Ausstellung ist taglich gedffnet von 14-17 Uhr,
dienstags 19-21 Uhr. (April 1985)
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1986 folgte ein groReres Projekt, das dem Selbstbildnis gewidmet war
Beteiligt hatten sich 110 Kiinstlerinnen und Kiinstler aus 25 Landern
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Ein weiteres Projekt beschaftigte sich mit dem Thema ,Spuren”. Betei-
ligt hatten sich 84 Kiinstlerinnen und Kiinstler aus 22 Landern.
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Kiinstlerbiicher — Buchobjekte

Initiiert und maRgeblich unter der Leitung von Klaus Groh durchgefiihrt,
fand 1986 in der Bibliothek der Carl von Ossietzky Universitat in Olden-
burg eine Ausstellung mit Kinstlerblichern mit internationaler Beteili-
gung statt. Dazu erschien der folgende Katalog:

Klaus Groh / Hermann Havekost / Christiane Dierks / Anke Schrdder
(Hrsg.): Artists' Books. Kinstlerblicher, Buchobjekte. Livres d'Artistes.
Libri oggetti.

ISBN : 3814201523

Oldenburg: Bibliotheks- und Informationssystem der Universitat Olden-
burg, 1986.

Vorzugsausgabe: Faltbuch - Buchblock zu vier gleichschenkligen Drei-
ecken beschnitten, mehr als 1.408 Seiten, Fadenheftung, Hardcover mit
Leinen Uberzogen, 19,5 x 19,5 cm (geschlossen), 40 x 38,5 cm (aufge-
schlagen).

Normalausgabe in Klebebindung, granatapfelroter Leineneinband.

Aus der Einfihrung "Zum Konzept der Ausstellung" von Dr. Christiane
Dierks und Dr. Klaus Groh:

"Die Idee zu dieser Ausstellung ist hervorgegangen aus der Seminarar-
beit von Dr. Klaus Groh und seinen Studenten, formuliert als 'The book
as a container of ideas'. Es sind zahlreiche Kiinstler aus verschiedenen
Nationalitdten eingeladen worden, mit einem oder mehreren Werken
an der Ausstellung teilzunehmen [ca. 400 Buchobjekte von ca. 200
Klnstler aus 28 Landern]. Dabei wurden keine Vorgaben in Bezug auf
Umfang, Material, Technik oder Medien gemacht. Eine Auswahl etwa
nach inhaltlichen oder formalen Kriterien hat nicht stattgefunden. [...]
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Nicht unerwdhnt sollte schlieflich die recht unkonventionelle Gestal-
tung dieses Kataloges bleiben. So haben wir beabsichtigt, das Erlebnis
des Ausstellungsbesuchs nicht am Ausgang enden zu lassen; denn der
Katalog wird auch nach dem Ausstellungsbesuch leseaktivierend im

erweiterten Sinne bleiben.”

1108
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,,Eine einmalige Ausstellung**
200 Kunstlerbiicher und Buchobjekte in der Uni

Ir Oldenburg, Uber 500
Kunstlerbucher und Buchob-
jekte werden ab sofort in der
Bibliothek der Universitit Ol-
denburg in einer bis dato ein-
maligen Ausstellung gezeigt,
Die Idee zu dieser Ausstellung
wtle, der Kunsthistoriker Dr.

aus Groh zusammen mit sei-
nen Studenten. Sie luden
Kinstler aus aller Welt ein, sich
daran unter dem Motto ,The
book as container of ideas* mit
einem oder mehreren Werken
zur Buchverfremdung zu betei-
ligen. Uber 200 Kanstler aus 28
Landern reichten daraufhin Ob-
jekte ein. Der verstorbene Jo-
seph Beuys ist ebenso mit ei-
nem Exponat vertreten wie u, a.
Claus-Peter Dencker, Jiri ﬁghr_,
Milan Krisak, Pino Poggi, Klats
Staeck und Wolf Vostell. Es
wurden keine Vorgaben im
Hinblick auf Umfang, Material,
Technik oder Medien gemacht.
So sind unter den Ausstellungs-
stiicken Kunstwerke von raum-
fullender Dimension bis hin zu
fingerkleinen Objekten.

Der zu der Ausstellung er
schienene Katalog selbst ist
schon ein Kunstwerk. Er be-
steht aus 1 500 dreieckigen Sei-
ten, die zu einem - allerdings
viereckigen - Buch zusammen-
gefugt werden. In ihm sind alle
Exponate abgebildet und be-
schrieben. Das Plakat, das zur
Ausstellung  erschienen  ist,
kann gleichzeitig zu einem
Lampenschirm gefaltet werden.

Die ,artists books” sollten
nicht, so0 Klaus Groh, allein als

Kontrast oder Infragestellung
des herkmmlichen Buches an-
pesehen werden, das in einer
Zeit der neuen Medien und der
Computer mehr an Gewicht
verlore; der Umgang mit den
ungewdhnlichen Exponaten
schlielle ,Lesen" nicht aus. Der
spezifische Charakter eines Bu-
ches, dafd niimlich darin gelesen
werden solle, bleibe vielmehr
allen noch so weit gefaBten
Buchwerken erhalten. Alle aus-
gestellten Biicher boten uber
die mitgelieferten Assoziations-
reize (Text, beigefligte Gegen-
stinde, buchlremde Materiali-

In der auBergewohnlichen Aus-
stellung der Universitit ru se-

en, Gags) einen ,, Text" der wei-
terhin gelesen werden solle - al-
lerdings mit mehr individueller
Freiheit fir den Leser, Das hit-
ten Buchobjekte mit Werken
der bildenden Kunst gemein.
Mittel der Malerei, der Grafik,
der Skulptur, der Montage, aus
Dada und Fluxus, aus der Ob-
Jekt- und Konzeptkunst bis hin
zu Elementen der Mail-Art wiir-
den in der neuen Buchkunst
vereint,

Aul die besondere Heraus-
stellung einzelner Exponate
wurde verzichtet, weil jedes
ausgestelite Objekt seine unter
schiedliche Rezeptionsqualitit
hat. So reicht das Spektrum von
einem einzelnen Bruchstidek ei-
nes Satzes, geschrieben aufl den
Rest einer Buchseite als , Buch-
relikt" bis hin zu einem zwé6lf
Meter langen Leporello, dessen
Ausgangsmaterial ein uniiblich
ausgeklappter Straflenatlas ist.

So findet sich auch eine An-
sammlung von Buchfetzen, auf
ein Edelholzbrett genagelt, ne-
ben einem transparenten Behil-
ter, in dem sich permanent
durch Schiitteln neue Buchsta-
benkonstellationen  ergeben,
die wiederum aus handelsibli-
chen Buchstabennudeln be-
stehn. Ein nicht unerheblicher
Teil der Ausstellungssticke
wird in der Universitit Olden-
burg verbleiben. Etliche Kilnst-
ler uberlieBen thre Werke der
Universititsbibliothek, die |

hen: ein Buchobjekt von Jiri maBgeblich dleo:mmﬂ! Aus- !

Kolar.
NWZ 28.1.1986

Bild: Privat stellung

Wollgang Hainke: .AFRICA* Beton-Buch.
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,, Kunstlerbiicher — Buchobjekte*’

Ausstellung in der Oldenburger Universititsbibliotkek

OlMdenburg. Trotz Computer

und never Medien - das Buch d

lebt. Andert es auch seine Form
wie einst von der Tontafel zum
Pergament, von der Hand-
schrift zum Folianten - es uber-
steht als Objekt und Idee auch
die Konkurrenten unserer Zeit.
Mit diesen Gedanken eroffnete
Hermann Havekost in der gut
besuchten  Universitatsbiblio-
thek die Ausstellung . Kinstler-
bucher -~ Buchobjckte™

Der seinerzeit umstrittene
Ankauf eines Textil-Buches
von Franz Erhard Walther war
Ausgangspunkt dieser Veran-
staltung; er offnete die Biblio-
thek fur den Bereich , Kinstler-
buch™ Als ,Vater der Austel-
lung* bezeichnete Havekost
den Oldenburger Kunsthistori-
ker Klaus der nach dem
Mail-Art-Prinzip 300 Kunstler
eingeladen hat. 250 haben ge-
antwortel, weitere 20 haben
sich aus eigener Initiative ange-
schlossen. So wurden 400 Ob-
Jekte eingesandt, die nach bi-

bliothekarischen Gesichls-
punkten datenmifig erfalt
worden sind.

Groh, der die zur Eroffnun,
erschienenen Kinstler vorstell-
te, belonte, daB die Arbeiten
nicht juriert worden sind, daB
frei von jeder Konzeption die
Beitrige der professionellen

Kunstler mit denen von Stu-
enten und Schilern konkur-
rieren. Sie unterscheiden sich
imar in der intellektuellen
ertiefung und in der hand-
werklichen Ausfuhrung. Alle
folgen dem Gedanken, nicht die
Form des Buches zu verfrem.
den, sondern ein neues lesbares
Objekt, das den Charakter eines
Buches hat, zu machen.

Die Universitat Oldenburg
nutzte die Eroffnung dieser
weltweiten Ausstellung zu mu-
sikalischen, verbalen und buch-

erischen Aktionen. Der
musikalische Rahmen wurde
einerseits von John Cages sati-
rischer Suite ,Credo in US“
1942, gesetrt, andererseits vom
E-Werk ,.Sound City"' Eine Rei-
he von Solisten wirkten an der
willkommenen Gelegenheit
mit, diese in Oldenburg zu sel-
ten gespielten Formen aktueller
Neuer Msuik zu Gehér zu
bringen.

Nicht weniger wichtig war
das erste Auftreten Franz Er-
hard Walthers als Kunstler in
Oldenb:l‘:g. Er demonstrierte
die Plastik eines seiner Bucher,
ein dem erwihnten Oldenbur-

er Ankaul dhnliches Werk, das
urch Karper, Zeit und Raum
zu kurzzeitigen vielfaltigen For-
men verwandelt wird. Walther

NWZ 17.2.1986

aberschreilet  niemals  die
Grenzen des Werkes; im Gegen-
teil, das Hineingleiten, Betre-
ten, Bestehen, Beknien, Belie-
gen vollzieht sich immer auf
den Flichen des teilweise aus-
gebreiteten Buches. Walthers
Aktion ist ein meditativer Vor
ng, der in jeder einzelnen
g’hm ein Gesamtbild aus Kor
per, Handlung und zeichenhaft
ausgelegtem Buch anstrebt.

Gepgentber solch konsequen-
ter Selbstdarstellung blieb die
Aktion von Michael B. Ludwig,
-Bucher sind Farbe fur die Fan-
tasie” gaghaflt und vordergrun-
dig. Pino Poggis Sprachaktion
war deutlich geprigt vom politi-
schen Aktionismus der 68er-
Zeit und darum zwar nicht we-
niger wahr, aber weniger aufl:
ruttelnd. Das ist das Problem
mit alten Texten.

Eine letzte Aktion fur sich
war Hermann Havekosts Prii-
sentation des Ausstellungskata-
logs, der wegen seines originel-
len Faltcharakters Diskussio-
nen ausldsen und Schule ma.
chen wird, Vielleicht ist er ein

enialer Wurf, der sich den

uchobjekten der Kinstler
gleichberechtigt zuordnet; nur
leider war er noch nicht fen.iﬁ
Trotzdem  erlebte d
Universitatsbibliothek

einen
groflen Abend. LW
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Pine Poccr. . Buchzerschneide-Objekt” Installation - hier mit
einem Ausstellungsbesucher.

Reiner Nehrtens (geb. 1959);  Steinbuch” 1984. Unterschiedliche

Betonplatten mit Scharmeren verbunden, aul Ruckenplatte Akten

ordnerklemme mit Blattern aus Karton und Schmirgelpapier

\lrjers:lwn mit handgeschriebenem Text und eingeklebten Fotos;
nikat.
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Das Buch — ein Objektiw{rd zum Kunstwerk

400 Arbeiten von 268 Kiinstlern in der Universititsbibliothek Oldenburg

Oldenburg. Dafl (n den law-
fonden Betrloh  einor vielbe-
suchten Bibliothek cine Mam.
mutausstellung integnernt wer-
den karn, ist eine der Uberra-
schungen, die den Besucher der
Veranstalwng , Konstlerbacher

Buchobjekte” in der Universi-
tatsbibliothek erwartet. In Vitri-
nen und aufl Podesten, jewells
mit  eineIn hirm
hervorgehoben, werden zahlo-
se Bewrdge von Kanstlern aus

aller Welt vor, die Klaus
CGroh mittels il Art eingels-
den hat, Zwester EfTekt der Ver-

anstalung: Fast 2ehn Prozent
dor Teilnehvmer haben Werke
aus eigener [niliotive einge-
reicht. und da keine Zensur
platcfunad, werden auch diese
ausgestellt.

Das Prinzip der offenen Ein-

Das duBerliche Bild der Ver-
anstaltung wird dadurch aber
aicht geschmilert. Dank der be-
wulllen Konzeptionsfreiheit,
des Verzichtes auf jede didakti-
sche Gliederung stehen und lie-
gen  Meisterarbeiten neben
Schillerbeitra werden auch
alle formalen Trends durchein-
andergewirbelt, was méglicher-
weise jeder einzelnen Arbeit

Beren autonomen Spielraum
Ausstellungshistorisch in-
teressant ist dieser Verzicht
schon, denn noch vor wenigen
Jahren erstickten viele Veran-
staltungen im didaktischen Bei-
werk; jetzt schlagt das Pendel
wieder zurick Dahinter steckt
weniger die Bonner Wende zur

freten Marktwirtschalt, obwohl
diese Parallele ins Auge springt,
als die Idee von Beuys, daf
der Mensch ein Kinstler sei.
‘So vielfaltig wie die Arbeiten,
sind die Ausgangssituationen
der Kinstler: Wihrend fir Hans
Alvesen die Buindelung von
Skizzen den Einfall zu einem
Kunstlerbuch brachte - cin
Vorgang, der die ganze Tradi-
tion der Skizzenbiicher aufl-
greift und damit die lange Linie
des Ausstellungsthemas sicht-
bar macht — hat sich Jiti Kolat
schon als Lyriker Anfang der
sechziger Jahre mit der Idee des
K erbuches beschiftigt.
Fast alle seine Arbeiten enthal-
ten verschiedene Anschauungs-
ebenen, die buchstiiblich abge-
lesen werden konnen. Dagegen
158t Bernhard Meyer aus dem
Buch ein auf eine Pointe zuge-
spitztes Objekt entstehen, des-
sen Zugang durch einen Titel
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geoffnet wird. Der ,Zitaten-
sammler” ist eben ein Bagger
aul emnem aufgerissenen Buch-
rdcken.

Das Motiv des verschlosse-
nen unzuginglichen Buches ist
wiederholt anzutre(Ten, u. a. als
Beitrag von Milan Knizak und
von Laszlo Lakner, dessen Ob-
jekt mit Mortel fixiert ist. Doch
wihrend Knizaks Werk ein Ak-
tionsgegenstand gewesen  ist,
diente Lakners Arbeit als Medi-
tationsobjekt der Mbdrtel
macht Wahrheiten unzuging-
lich.

Eine andere wiederholt ver-
wendete Form ist das Leporel-
lo, das in einem Fall den ganzen
Raum durchziehen kann, im
Beitrag von Wolfgang Hainke
wenigstens eine lange Distanz,
wihrend Klaus Beilstein darauf
seine altbekannte — Geschich-
te von Nessie erzihlt. Uber-
haupt Wolfgang Hainke: Er ist
wohl der einzige, der mit Bi-
chern cin Kunstwerk im d(fent-
lichen Raum ~ in der Universi-
tdit Bremen - gefertigt hat, bei
dem die Geschichte des politi-
schen Lehrbuchs gesellschafts-
kritisch visualisiert wird.

Auch Marek Chlanda, Kra-
kau, verwendet das Leporello,
aber fUr eine Abfolge abstrakter
Zeichen, die harte und weiche
Formen gegeneinanderstellen
und zugleich mit Fiiden verbun-
den sind.

Biicher erzihlen Zusammen-
hiinge und Geschichten, die der
Leser aber Mr sich selbst ent-
schlusseln mulB. Das ist ganz in
Parallele zu einem Roman zu
sehen, wie die schon erwihnten
Beijspiele zeisfism Nachvollzieh-
bar ist Klaus P Denckers Buch
»~lebens(Uhrung” bei dem drei
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Phasen nebeneinandergestellt
sind, in denen das diagonal
halbjerte Buch ,Lebensiuh-
rung” von der Ordnung zur
Unordnung, also zu Schnipsel
Gberfuhrt worden ist. J. H. Koe
man hat in seinem , Paper-re-
making Book" No, 057 12 Seiten
feinfarbigen, selbstgeschéphen
gapiers zusammengefaft und
amit von Farbwandlungen
und Papierentwicklungen er
zahlt. Im Gegensatz dazu hat
ein anderer Tscheche, Dalibor

Chatrny ein vorhandenes Buch
derart angebrannt, daB sich auf
jeder Seite halbrunde Verbren-
nungsspuren zeigen. Werden
und Vergehen als Motive, die
nicht nur Inhalte der Bicher
sind, sondern auch in deren exi-
stierender Gestalt sichtbar
werden.

Zu den einfachsten und
schonsten Beispielen zahlt Sta-
this Chrissicopulos’ Beitrag

-The Rainbow’s Book” bei
:;n farbige Wonmm
en trinsparenten

Jegt sind und auf diese We
d¥ Vorstellung des Regenbo-
gens wecken. In dhnlicher Wed-
e kombiniert Helly Berent Din-
ge und Buch, wenn gle Hele
mit Zelchnungen und Fedemn.
die far U lichkeit und
cinfaches Le stehen, rusam-
menpacke,

Dennach, die von Christiane
Deerks formulierten  beden-

kenswerten Gedanken, dafl die
Kanstierddcher eine Reaktion
asuf die Mamenproduktion von
Bichern in unserer Zeft zind,
obwr such Antworten zuf dic
Bedrohung durch dle Neuen
Medien, lassen sich kaum auf
alle Eintendungen urmittelbar
anwenden: I'ino Poggis Duch
zerschreidungsobjekt mug elne




nicht un lemati-
sche Waffe gegen
e gy e
oyt o

A amung u

hung mugleich Die Einsender
Wemer Eu Miccina
und Lauis Perez verwen.
den Materialien der Neven Me-

dien wie Kassetten, Schallplat-
ten u. 4. fur ihre Kunstobjekte
und Oberschreiten — vielleicht
nur auf ironischem Wege - eben
diese Grenzen zwischen Buch-
kunstwerk und Abid des

Buches, wogegen sie eine -
Bavitia T an et g
ge - unft auc
hier schon begonnen, (mo.~frel.
9—2‘1‘)Uht. Katalog in. Vorberei-
tun,

Jurgen Weichardt

Horst Trees

Laszlo Lakner
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Der Katalog als Kunstwerk

Eine Sensation aus Oldenburg auf dem Buchmarkt

Ol . Als im Februar
1906 die Ausstellung ,Kunstler
machen Blcher' in der Univer-
sititsbibliothek erd(fnet wurde,
stellte Hermann Havekost, der
Direktor der Institution, einen
Prototyp des noch ungedruck-
ten Katalogs vor, der unkonven-
tionell in Aussehen und Funk-
tionalitiit der eigenwilligen Aus-
stellung angemessen sein sollte.
Jetzt ist er als selbstindiges
Buch fertiggestellt — die schwie-
rigste Konzeption eines Faltka-
talogs ist realisiert worden,-ein
Patent von Hermann Havekost.

In geschlossenem Zustand
liegt ein in der Grundform qua-
dratisches Doppelbuch vor, das
an zwel, statt wie Gblich nur an
einer Seite cinen Rucken hat.
Dieser ist in der Mitte der Lange
nach gespalten. .Dadurch wird
mdglich, daB das Werk nicht
simpel aulgeschlagen werden
kann, sondern aufgefaltet wer-
den mub.

Die Vorsicht bei der Handha-
bung entspricht dem kinstle
schen Rang dieses handwerkli-
chen Produktes. Die richtig ent-
faltete Flache zeigt im Vorsatz
in Blau Arcimboldis ,,Bibliothe-
kar* als frihes Beispiel fur
Kuanstler-Bacher-Phantasien.
Der ruck-oltice Vorsatz enthilt

Pino Poggis Rauminstallation
+Pentale international”, 1985,
ols  aktuellen Beitrag einen
Kiinstlers.

Der Vorsatz wird vertikal, ho-

| rizontal und diagonal durch-

schnitten. Dadurch entstehen
v, te, von denen zwel
die itenblicke aufnehmen.

Hier wird ein wesentlicher Vor-
teil dieser Konzeption erkenn.
bar; Welches Buch bleibt hand.-
lich bei 1410 Seiten? Fir Have-
kosts Konzeption war nicht ein-
mal Dunndruckpapier notwen-
dig, um die Fulle zu bergen. Die
einzelnen Seiten entfalten sich
dreieckig sus den beiden qua-
dratischen Blocken.

Von nun an wird der Inhalt
bei einem konventionellen
Buch gelesen, wobei das Auge
sich schnell an die dreieckige
Form der Seiten gewohnt. Sle
sind wohl mehr ein Problem fur
den Layouter als (ur den Leser.
Nur mit dem Beitrag Rudolf zur
Lippes wird der Versuch ge-
macht, beidseitig des Grabens,

der einen
den Text fort

dratblock tellt.
ufen zu lassen, so

rl- daf} der Leser stets zwei Seiten

umschlagen muf3, um den In-
halt aufzunehmen.

Dieser ist im wesentlichen
Dokumentation der Ausstel-
Jungserdffnung; die Rede von
Hermann Havekost und Klaus
Greh, der die Ausstellung Initi-
jert hatte, werden um DBeitriige
von Peter Springer (,.Die Vielen
und die Weni
cher heute"),
(,Kanstlerbacher),
Costallaniz (,,Book Art"), Wolf.
gang Nieblich (, Makulatur")
und Rudolf zur Li
Vor- und Nachgesc

1 jowezyk?

Buches”) erginzt. Dokumen-
tiert werden auch die musikali-
schen und aktionistischen Ver-
anstaltungen der Eréffnung.

Dann folgt ein ausfihrliches
Verzeichnis jener Kinstler, die
sich mit dem Buch als autono-
mes Kunstwerk auseinanderge-
setzt haben. Auf 1300 Seh:n
werden  thre  Kurzbiografien
und Fotografien lhrer Werke
aufgefuhrt. Die Fotos sind frei-
lich aufgrund des gelblichen
Papiers, des Druckes und der
hier eng wirkenden Bindung
nicht mehr als ein bibliotheka-
trisches Stichwort. Bel der
Kiinstlerliste ist ihre weltweite
Internationalitat  hervorzuhe-
ben, aber das Fehlen jenes
Kunstlers zu bedauern, der sich
nusschlieflich mit dem Buch
beschiftigt hat: Hubertus Go-
Ebenso wie das
Nichtnennen von Josel Beuys,
der mit seiner ,Fettzeitu
seinen |, Feltbrielen" sowie
grofen Zahl von bedruckten In-
formationssticken dem thema-
tischen wie qualitativen An-
spruch der Universititspublika-
tion entsprechen kann.

Die Idee zu diesem Werk der
Bibliotheks- und Informations-
systeme der Universitat Olden-

burg (Verlag) hatte Hermmn
Havekost, das stellte
Klaus

Gmh, die Aum:llung
realisierten er und Christiane
Dierks — und viele andere haben
an beiden  Ausstellung und
Buch  mitgearbeitet: '!mvu
lich: Viele Koche und ein ge-
lungenes Buchobjekt.

Jargen Welchardt
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Klaus Groh

Eine der wichtigsten Figuren im hiesigen Kunstgeschehen. Insbesondere
im Rahmen nicht-konventioneller Kunstformen.

Auszlige aus Wikipedia:

Klaus Groh (* 9. Februar 1936 in Neisse, Oberschlesien) ist ein deut-
scher Collage-, Objekt-, Buch- und Mail-Art-Kiinstler, Kunsterzie-
her, Kunsthistoriker und Autor.

Klaus Groh studierte von 1957 bis 1960 Kunstpadagogik und Kunstge-
schichte und promovierte zum Dr. phil. an der Carl von Ossietzky Univer-
sitat Oldenburg mit dem Thema ,,Der neue DaDaismus an der amerikani-
schen Westkiiste” (Maro-Verlag, Augsburg).

Groh leitete von 1971 bis 2006 in Edewecht das Micro Hall Art Cen-
ter (MHAC), urspriinglich 1971 als ,Five Towers Micro Hall Center”
in Augustfehn gegriindet, und von 1969 bis 1990 die IAC (International
Artists’ Cooperation). Er war Herausgeber des IAC-Infoblattes ,IAC-IN-
FO“, ein Vorlaufer vieler Mail Art Letters und des heutigen Netzwerks.

Klaus Groh ist eine zentrale Figur in der internationalen Mail Art-Szene.
Er forderte Kinstler, die sich mit experimentellen und nicht-konventio-
nellen Kunstformen beschaftigten. Er veroffentlichte zahlreiche Katalo-
ge, Blicher und Magazine, die sich auf experimentelle Kunst und neue
kiinstlerische Bewegungen konzentrieren.

Die Kunstsammlung von Klaus Groh stellt mit ihren zahlreichen Kiinstler-
postkarten, Kiinstlerblichern, Kunstobjekten, Tonbandern, Fotodoku-
mentationen und Korrespondenzen eine Quelle fiir die Erforschung der
unabhangigen Kunstszenen und Kinstlernetzwerke der spaten 1960er
bis 1980er Jahre dar.
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Groh schrieb mehrere Biicher, darunter Kunstkataloge, die alternative
Kunstformen dokumentieren und fordern. Diese Werke sind ein bedeu-
tender Beitrag zur Archivierung und Sichtbarmachung avantgardisti-
scher Kunst.

Klaus Groh hat durch seine Arbeit dazu beigetragen, Kiinstler auf der
ganzen Welt miteinander zu vernetzen und ihre Werke einem breiteren
Publikum zugénglich zu machen. Er ist ein Pionier der Fluxus- und Mail
Art-Bewegungen und eine wichtige Personlichkeit in der zeitgendssi-
schen Kunst.
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Wolfgang Rostek:
Klaus Groh — Poetische Konzepte

Vortrag anlasslich der Ausstellungseroffnung am 6. Oktober 2002 im
Micro Hall Art Center Klein-Scharrel

Gewohnlich lasst es sich der Hausherr nicht nehmen, selbst in die je-
weils neue Ausstellung im Micro Hall Art Center einzufiihren. Ich zumin-
dest habe es bisher nicht anders erlebt. Da Klaus Groh heute aber in
Personalunion auch der ausstellende Kinstler ist, habe ich diese Aufga-
be libernommen.

Ich begriRe Sie/Euch also ganz herzlich zu der kleinen, aber wie ich den-
ke durchaus essentiellen Ausstellung "Poetische Konzepte". Essentiell,
weil ich glaube, dass die ausgestellten Arbeiten komprimiert das kiinst-
lerische Credo von Klaus verdeutlichen.

Trotzdem, oder gerade deshalb hat man ein Problem mit bildnerischen
Werken wie diesen. Entweder man sagt gar nichts Uber sie und ldsst sie
fiir sich sprechen, oder aber man verliert sich in einem endlosen Ge-
schwafel bis man irgendwann den Faden verloren hat, weil sie Gedan-
kengdnge auslosen, die in alle moglichen Richtungen gleiten kénnen. Ich
will versuchen, eine Balance zwischen diesen beiden Polen zu finden.

Bei meinen ersten Uberlegungen, was ich zur Eréffnung der Ausstellung
Kluges sagen konnte, fiel mir zunachst ein persoénliches Erlebnis ein, das
nun schon einige .Jahre zuriickliegt. Ich mag es selbst kaum glauben,
aber ziemlich genau 20 Jahre ist es nun her als ich Klaus zum ersten Mal
begegnet bin. Das miisste man nicht unbedingt hier erwahnen, wenn es
nicht fiir meine eigene kiinstlerische Einstellung von Bedeutung wére
und auf ein weiteres Ereignis hindeutet. Nicht viel spater namlich, es
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muss noch im Jahr 82 gewesen sein, lud mich Klaus ein, ihn nach Ams-
terdam zu begleiten. Er war eingeladen worden, im dortigen Kulturzen-
trum "Aorta" an einem Performance-Festival teilzunehmen. Zu dieser
Veranstaltung steuerte er eine begehbare Installation bei. Ich beteiligte
mich als Handlanger beim Aufbau und wurde dadurch zum ersten Mal
mit einem zentralen, bis heute giiltigen Thema im Werk von Klaus kon-
frontiert: dem Horizont. Gleichzeitig mit einer Arbeitsstrategie, die mir
selbst im kiinstlerischen Rahmen fremd war, die sich aber als wichtige
Konstante im dsthetischen Konzept von Klaus Groh verankert hat und
wesentlich gepragt ist durch Spontanitat, Improvisation und den spiele-
rischen Umgang mit Gegebenheiten und Zufalligkeiten.

Gestartet war Klaus damals mit einer Idee im Kopf und mit einem vage
zusammen gesuchten Sammelsurium an Dingen im Kofferraum, die
eventuell bei der Installation verwendet werden kdnnten. Die fertige
Installation schliefRlich bestand aus einer Trittleiter, einer durch den
separaten Raum gespannten Schnur, einem auf die Wand gezeichneten
Globus und einer geschriebenen Benutzungsanleitung, so meine leicht
verblasste Erinnerung. Genau jedoch erinnere ich mich, wie auf verblif-
fend einfache Weise dem Benutzer erlebbar gemacht wurde, wie relativ
der eigene Standpunkt im rdumlichen wie auch im Gbertragenen Sinne
ist. Was theoretisch schwer in Worte zu fassen ist, wurde mit gewisser-
maBen zufillig vorgefundenen Materialien und simplen &dsthetischen
Mitteln sinnlich erfahrbar und regte zu weiteren Uberlegungen an. Und
das denke ich ist ein wesentlicher Aspekt von Kunst.

Natirlich habe ich mich in den letzten Tag gefragt, was der Horizont
Uberhaupt ist? Landldufig bezeichnet er die gedachte Trennungslinie
zwischen Himmel und Erde. Die Wurzel des Wortes liegt im Griechischen
und bedeutet "begrenzen". Im Lexikon der Kunst steht folgendes: , Ge-
sichtskreis, Bezeichnung fiir die bei perspektivischen Darstellungen
durch das Auge des Betrachters gelegte gedachte waagerechte Ebene
bzw. fir den Kreis, der auf vollkommener freier Ebene die Oberflache

35



der Erde von dem scheinbar darauf ruhenden Himmelsgewdlbe ab-
grenzt, wobei der Beobachter im Mittelpunkt dieses Kreises steht.

Wirde ich versuchen wollen, diese Definition anschaulich zu erklaren,
wirde ich klaglich scheitern. Einfacher klingt da die Definition aus einem
einfachen Lexikon, wonach der Horizont die kreisférmige Berlhrungsli-
nie zwischen Himmel und Erde bezeichnet, wobei wahrscheinlich die
Linie gemeint ist, welche sich ergibt, wenn man sich um die eigene Ach-
se dreht. Fiir einen Menschen meiner GréRe im Ubrigen soll diese Linie
in einer Entfernung von etwa drei Kilometern liegen. Kleineren Personen
liegt sie naher, groBeren Personen entsprechend weiter entfernt. Das
nun heildt: der Horizont ist keine feste GroRe. Er ist abhdngig von Stand-
ort und Blickwinkel. Wechsle ich den Standpunkt, verlagert er sich,
ebenso, wenn ich den Kopf bewege. Er bildet eine nur gedachte Grenze,
die verschoben und lberschritten werden kann, die weder statisch noch
allgemein gultig ist. Noch einmal zurilickblickend muss ich gestehen, dass
bis 1982 mein eigener kiinstlerischer Horizont ziemlich eng bemessen
war. Direr war das MaR aller Dinge. Dahinter lag ein dunkles Nichts, das
sich nicht zu erhellen lohnte. Ich denke, die Ausstellung in Amsterdam
und dann natdirlich die anschlieRende Beschaftigung mit den Ansichten
und Anregungen von Klaus gaben den Anstol3, Gber den bisherigen Tel-
lerrand hinaus zu blicken und das Gesichtsfeld zu erweitern.

Ein Resultat war die Entdeckung, dass ein Kunstwerk nicht unbedingt ein
in sich geschlossenes Ganzes mit einem Rahmen drumrum und altmeis-
terlich gemalt sein muss. AuBerdem ausgestattet mit einer fiir alle gleich
interpretierbaren Botschaft. Genauso gut kann es eine offene Struktur
besitzen - bei Walter Benjamin "Offenes Kunstwerk" genannt, so jeden-
falls habe ich ihn verstanden. Das Werk kann auch nur angedacht oder
skizziert sein. Zum vollstandigen Kunstwerk wird dieses Objekt durch
das Zutun des Betrachters, indem er es durch seine Vorstellung erganzt.
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So wollen die Leinwénde, die wir hier vor uns haben, keine naturalisti-
schen Abbildungen von Landschaften sein, bei denen sich der Horizont
durch die Teilung in Himmel und Erde bzw. Wasser, Oben und Unten
definiert. Es gibt friihere Arbeiten von Klaus, auf denen geschriebene
Worter wie Sonne, Wasser, Horizont das Bildmotiv bezeichnen und vom
Betrachter zu einem Bild imaginiert werden missen. Jetzt legt sich ana-
log zum natiirlichen Horizont ein Spruchband auf die Bildflache, so dass
aus dem naturlichen ein geistiger Horizont wird, der die Frage nach sich
selbst und seiner Bedeutung aufwirft.

Einzeln sind Aphorismen, Spriiche und Slogans willkiirlich und aus-
tauschbar, eher banal denn tiefsinnig wollen sie auch nicht komprimier-
te Weisheiten vermitteln. Im Ensemble allerdings fligen sich die Einzel-
bilder zu einem Gesamtbild eines vielschichtigen Konzeptes, das auffor-
dert Uber Sprache, Sprachkonventionen, sprachliche Allgemeinplatze,
die einen bestimmten geistigen Horizont abstecken, zu hinterfragen.

Mich erinnern die Spruchbadnder an eine Performance von Klaus, die in
Minden stattfand, wo er das Korrekturband seiner Schreibmaschine
hervorholte und die darauf abgebildeten Buchstaben und Wortreihen
vortrug. Der Wortmill sozusagen - in einer zufallig entstandenen Abfol-
ge - wurde in direkte Poesie umgesetzt. Wortfetzen, Halbsatze, aus
ihrem eigentlichen sprachlichen Zusammenhang gerissen oder besser
gesagt gefallen, erhalten pl6tzlich in der Verwendung als dsthetisches
Material Bedeutung. Wie der Maler sich in einem Gemalde Uber Farbe
und Form mitteilt und kommuniziert, so nutzt Klaus Buchstaben, Woérter
und Wortteile, um poetische Spuren zu hinterlassen. Deren Andeutun-
gen und Hinweise auf mogliche Sprachinhalte kann dann der Betrachter
zu einem eigenstandigen, subjektiven "Bild" erweitern. Das ware dann
ein offenes Kunstwerk in Reinkultur.

In diesem animierenden Charakter zeigt sich im Ubrigen ein weiterer
Aspekt im Schaffen von Klaus. Hier namlich zeigt er sich als Pddagoge,
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der dem Zuhorer und Betrachter nahe legt, sich nicht nur gedanklich mit
dem Werk zu beschaftigen, sondern selbst kreativ zu werden.

In welch einem Zusammenhang zu den Bildwerken stehen nun die Ob-
jekte. Zunachst handelt es sich schlicht um durchsichtige kofferartige
Behalter. Der Inhalt scheint banal: haushaltsiibliche Glihbirnen, mit
Goldfarbe bespriiht und versehen mit einer Mittellinie, die als Horizont
bezeichnet ist. Titel, die eventuell Aufschluss Uber die Bedeutung geben
konnten, finden wir nicht. Oder?

Darin kdonnte man ein Indiz sehen, dass der Kinstler nicht von einer
bestimmten Idee ausgeht und danach die Objekte auswahlt, sondern
vielmehr umgekehrt vorgeht: durch gefundene Dinge - Sachen oder
Worte, um wieder den Bezug zur Poesie zu knipfen - lasst er sich zu
Assoziationen von Beziehungen, Bedeutungen und Interpretationen
anregen. Die zufillig gefundenen Dinge werden in Beziehung zu einan-
der gesetzt, in neue Sinnzusammenhange eingefiigt.

Folgt man dem Gedanken eines offenen dsthetischen Konzeptes, hatte
die Kombination der Objekte ebenso eine ganz andere sein kénnen. Die
Objekte, so wie sie jetzt vor uns stehen, sind das Ergebnis einer Abfolge
von spontanen Entscheidungen des Kiinstlers, die er in bestimmten Mo-
menten so oder auch anders trifft. - Wenn man mochte, kdnnte man
hier eine Analogie zum Leben sehen, das auch als eine Abfolge von ba-
nalen und aullergewdOhnlichen Entscheidungen betrachtet werden
kann.- Der Philosoph Ludwig Wittgenstein formulierte es so: Alles, was
wir sehen, kdnnte auch anders sein. Alles, was wir Gberhaupt beschrei-
ben kdnnen, kénnte auch anders sein. Es gibt keine Ordnung der Dinge a
priori. Da prinzipiell auch andere Gestaltungslosungen moglich wéren,
kann man auch sie als Aufforderung betrachten, den Dingen eine eigene
Ordnung und Bedeutung zuzuweisen. Dieser Grundgedanke, so scheint
mir, durchzieht alle Arbeiten von Klaus: Bilder, Objekte, konkrete und
visuelle Poesie. Zur Orientierung in der Welt brauchen wir zwar verbind-
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liche, allgemein verstandliche Zeichensysteme wie Sprache, Schrift, Ver-
kehrszeichen oder Navigationssysteme fiir die Schifffahrt. Durch die
Grenziiberschreitungen beim dsthetischen Spiel mit Sprach- und Bildma-
terial, die subjektiven Gestaltungsprinzipien unterliegen und die her-
kommlichen Systeme sprengen und erweitern, wird Poesie zu einem
Bestandteil intelligenter Artikulation und Kommunikation, die zu den
Grundbedingungen eines im kulturellen Sinne fortschrittlichen menschli-
chen Lebens gehoéren. Je mehr ich mich mit den Arbeiten beschaftige,
verstarkt sich der Eindruck, das ich mich in der Thematik verzettele und
den Faden einer gedanklichen Ordnung verliere. Das zeigt mir wieder-
um, dass Klaus mit der Bearbeitung der Thematik "Horizont" immer
noch Fragen aufwirft, die sich zumindest meinerseits einer oberflachli-
chen verbalen Antwort entziehen. Was will man mehr von einem Kunst-
werk erwarten? Ich kann nur empfehlen, ebenfalls die Gefahr einzuge-
hen, sich in diesem Themenkomplex zu verzetteln. Das Positive daran
ist, dass sich immer neue Fragestellungen auftun, die potentiell neue
Horizonte 6ffnen kdnnen.

,Poetische Konzepte* vorstellen

dog Klein Scharrel. , Poeti-
sche Konzepte/Bilder und Ob-
jekte* von Dr. Klaus| Groh|
sind vom morgigen Sonntag
an in Klein Scharrel zu sehen.
In den eigenen Raumlichkei-
ten des ,Micro Hall Art Cen-
ters* am Heidedamm gestal-
tet der Kiinstler seine Ausstel-
lung. Die Vernissage beginnt

morgen um 11.30 Uhr. Einfiih-
rende Worte zu Klaus| Grohs
»poetischen Arbeiten” wird
Wolfgang Rosteck sprechen.
Die Ausstellung kann im Ok-
tober und im November bei al-
len Veranstaltungen im , Lite-
raturium* sowie nach telefoni-
scher Absprache unter
04486/2697 besucht werden.
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Von der Idee des Kiinstlers zu der des Betrachters

Klaus Groh présentiert ,Poetische Konzepte* in Klem Scharrel — ,,Horizont“ Thema fiir Bilder und Objekte
Von Reinhard Rakow ___ ltelt. Die Ausstellung in den

iumen des .Micro-Hall-
‘war Aﬂrﬂe‘nter in Klein-Schar-

entwickelten Intellektualitat
gewichen: als ,moder und
vergniiglich gnll es  nun,
| Kunst zu erleben als AnstoB
zu (gerne enigmatischen) Ge-
dankenspielen. So steigt die

ren in Gestalt einer goldbron-  auch di wenigstens auf Bereitschaft_des Publikums,
Zierten Gluhbime. . den ersten Blick: , Horizont sich auf den Dialog mit Kunst-
die endlose Weite des Him- Klaus Groh nimmd sich dieses |5 werken auch offener Aussage
mels, der Erde und des Hori- Thema mit Objekten an (2.B einzulassen, sich einzulassen
zonts, der beide trennt, einzu- Glohbires) nd auch auf die Ideen, die hinter
fangen in einer (berschauba- mit zwei e jeweils ahnli- den Werken stehen mogen -

ten Serie kleinformatiger cher Bilder: Einer Zehner-Se- gute Konzepte, siehe aben, an-
tizipieren genau dies. Inso-

rie, die ber einem blauen Ho-
fern verdeutlicht Grohs Aus-

rizurl _
trachters, der, die Ritsel zu16- WeiB einen Halbkreis zeigt, Eine Serie dhnlicher Bilder mit dem charakteristischen .Horizont.  stellung nicht nur, was es mit
innehilt, auf dem ein roter Punkt wan- streifen” gehort auch zur Aussteliung von Klaus Groh.  Bild: Rakow  der Modernitit von Dada auf

t,
mit ins Gesprich dert. Und einer Serie von drei- sich hat, sondern mehr noch
zu kommen sucht - und so Big Bildern, alle changierend ,Traue Deinen Augen nicht”, und auch die ,Konkrete Poe- die Brillanz seiner eigenen
sich selbst ins Konzept des acrylwolkenblau auf weiBem ,Der Horizont ist wie Poe- sie”, zu deren profiliertesten Konzeptualitat.
Kunstlers einbringt. Grund, auf Drittelhéhe durch- sie” , oder, so schon auf eini- Vertretern er zihlt, hat dort Die Ausstellung kann noch
_.Poetische " hat zogen von jenem aus der ers- gen Objekten: ,Der Horizont ihre Wurzeln. Nur ist die Ra- bis Ende November wahrend
Dr. Klaus Groh, , ten Serie bekannten Horizont- ist eine Idee” Die Idee - sie dikalitat, die Dada einst aus- der Veranstaltungen  der

| Kunstkritiker und Kulturver- streifen, hier weiB, und auf ist das eigentliche Thema der zeichnete, in Zeiten wie die- |, Kleinkunsttage” und nach
;M, seine Ausstellung diesem WeiB stehen handge- Ausstellung. Klaus Groh hat  sen einer weitgehend sclbstbe-  Absprache (% 04486-2697) be-
ymmmb schriebene Sinnspriiche wie: Gber Dadaismus dissertiert, ziiglichen, wenn auch hoch sucht werden

Der Kannibale, der Worte frisst
Klaus Groh in Minden

Geografisch wie historisch betrachtet liegt die westfalische Stadt Min-
den an einer Schnittstelle. An der Grenze zu Nieder- sachsen, zwischen
Tiefebene und Wiehengebirge. An der Kreuzung des Mittellandkanals
Uber die Weser war der Ort Ausgangspunkt der christlichen Missionie-
rung des Nordens. Kiinstlerisch betrachtet ist Minden eher bedeutungs-
los, wéare da nicht der rihrige Kulturverein Wolkenstein, der seit Jahren
bemiiht ist, der Lage der Stadt entsprechend Tradition und Moderne zu
verbinden und avantgardistische Tendenzen ins provinzielle Kulturleben
Zu integrieren.

Aus diesem Grund ist nun Klaus Groh, der Konzeptkinstler, Kunsttheo-
retiker und Galerist des Micro Hall Art Center in Klein-Scharrel ins Min-
dener Biirgerzentrum eingeladen worden. In seine Ausstellung mit Bil-
dern, Collagen, Visueller und Konkreter Poesie fiihrte der Kiinstler selbst
mit einer Performance ein und versuchte anhand einer sinnreichen col-
lageartigen Darbietung aus erlduterndem Vortrag, Rezitationen eigener
und fremder Dichtungen sowie improvisierter musikalischer Einlagen
am Klavier seine Vorstellungen von Kunst darzulegen.
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Wurzelnd in der Dada-Bewegung, die 11116 als Gegenstromung zur eta-
blierten Kunst und Protesthaltung gegen gesellschaftliche Wertordnun-
gen gegriindet wurde, zielen die Aktivitaten von Klaus Groh auf die Ver-
bindung aller kiinstlerischen Gattungen. Objekt, Bild, Ton und Aktion
verschmelzen zur einem ganzheitlichen Ausdrucksrepertoire, aus dem
neue sinnliche Erfahrungen einer unbekannten, aber geahnten Realitat
geschopft werden kdnnen, um letztlich Deckungsgleichheit von Leben
und Kunst zu erreichen.

Um einen Zugang zu dieser Kunstauffassung und zu den Ausdrucksmit-
teln zu finden, missen tradierte Vorstellungen tiberwunden werden. Ein
Bild etwa gilt nicht als abgeschlossenes Endprodukt. Es dient als Auslo-
ser von Gedanken, Assoziationen und Empfindungen. Erst im Dialog mit
dem Betrachter wird es lebendig und zum Kunstwerk, ansonsten ist es
wertlos. Wie eine Energiequelle muss es angezapft werden, um in Ver-
bindung mit den Erfahrungen des Betrachters erweitert und mit Sinn
gefillt zu werden.

So wird eine Landschaft nicht als ein Naturpanorama dargestellt, son-
dern durch Zeichen und Symbole, durch Worte und Texte gekennzeich-
net. Sie wird nicht abgebildet, sondern in poetischer Form beschrieben,
um dann assoziativ in innere Bilder Gbersetzt zu werden.

In diesen Arbeiten spielt der Horizont eine zentrale Rolle. Als imaginare
Linie, die nicht wirklich existiert und greifbar, sondern nur gedacht ist,
symbolisiert sie das Streben nach Regionen, die endgiiltig nie zu errei-
chen sind. Auf dem Weg zum jeweiligen Horizont verschiebt sich dieser
unwillkdrlich und wird zum Gleichnis fiir einen Prozess, der nie abge-
schlossen ist und das Wesen von Kunst charakterisiert.

Ausgangspunkt fir Klaus Groh ist immer die vorgefundene Wirklichkeit,
sie wird nur neu geordnet. Ihr werden Dinge entnommen, die in neue
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Zusammenhange gestellt und individuell immer wieder anders gedeutet
zu werden, wobei der Zufall als Steuerprinzip des Schaffens bestimmend
ist. So wird die normale Kausalitat, das vermeintlich Sinnvolle und Ver-
nlnftige in Frage gestellt und mit der kreativen Freiheit, die sich in an-
geblicher Unordnung und Verriicktsein im wahrsten Sinne des Wortes
zeigt, konfrontiert.

In der Arbeit , Lost Letters" verwendet der Kiinstler das ausgewechselte
Korrekturband seiner Schreibmaschine und tragt die ausgeldschten
Worter als Gedicht vor. Es entstehen aus dem Zusammenspiel von zufal-
liger Anordnung und einer variantenreich modulierten Stimme neue
Sinnzusammenhange. Doch nicht nur den eigenen Ausschuss pliindert
der Kiinstler zur Wiederverwertung, sondern respektlos auch jedwedes
Gedruckte von der hohen Literatur bis zum Boulevardblatt, um sich in
beinahe kannibalischer Manier einzuverleiben, wie ein Kritiker in An-
spielung auf ein Satzfragment in einer Collage meinte, und in neuen,
durchaus appetitlichen Happen zu verdauen.

"Das kann im Grunde jeder", mag sich mancher Klaus Grohs eigenem
Kommentar zu einer Klaviereinlage anschlieRen. ,,Dann probier esl",
ware die einzig passende Antwort. Wiirde der Vorschlag tatsachlich
aufgegriffen werden, waren wir zwar nicht schlagartig eine Gesellschaft
von Kiinstlern, aber der Einzelne auf dem besten Wege das brachliegen-
de oder verschittete schopferische Potential zu aktivieren und dem
herkdmmlichen Ausdrucksspektrum eine spannende Variante hinzuzu-
fligen. Und damit hatte Klaus Grohs Kunst ein wesentliches Ziel erreicht.

Archive & Exhibitions
Five Towers Micro Hall Center
Alte Siedlung 45 - Tel. 04489/5954
D-2913 Augustfehn Il
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Eine wichtige Rolle im Werk von Klaus Groh spielt der Neoismus“. Der
Begriff deutet wesentliche Aspekte seiner kiinstlerischen Aktivitdten an,
die bis heute Bedeutung haben.

,Neoismus ist ein parodistischer -ismus. Er ist der Name eines subkultu-
rellen Netzwerks klnstlerischer Aktionisten und Medienexperimentato-
ren und steht, in allgemeinerem Sinne, auch fiir eine praktische Under-
ground-Philosophie. Neoismus arbeitet mit kollektiven Pseudonymen
und Identitdten, Streichen und Irritationen, Paradoxen, Plagiaten und
Falschungen. Er hat zahlreiche widersprichliche Definitionen seiner
selbst gepragt, um sich jeder Einordnung und Historisierung zu entzie-
hen.

Bekannte Kiinstler, die an neoistischen Festivals und Projekten mitwirk-
ten, sind u.a. der Street-Art-Pionier Richard Hambleton, der Under-
groundfilmemacher Jack Smith, der Robotikkinstler Bill Vorn, der Kon-
zeptkinstler Klaus Groh, sowie Model und Filmschauspielerin Eugenie
Vincent (/ Shot Andy Warhol). ,

(Quelle: Wikipedia)

Klaus Groh - Neoist Concert (tape, 1986)

Piano music in the best fluxus tradition
from this guy who is best known for his
mail art.

From Eu Records

download
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Mailartisten aus der Region

Volker Wohlfarth (Volker Wohlfahrt)
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Kunststreit an der Ossietzky-Universitat
TAZ 13.5.2003 - Esther Brandau

Nachdem Kiinstler Volker Wohlfarth ihn der Zensur bezichtigt, attackiert
der Leiter der Uni-Bibliothek den Urheber des , deutschen Biicherhau-
fens”: Seine mangelnde Professionalitat sei schuld am vorzeitigen Abbau
der Installation.

Mangelnde Professionalitdt des Kiinstlers sei der Grund fir den vorzeiti-
gen Abbau der Installation ,der deutsche Biicherhaufen®. Mit diesem
Gegenangriff reagierte gestern der Leiter der Oldenburger Universitats-
bibliothek, Hans-Joachim Watjen, auf den Zensur-Vorwurf des Urhebers
(taz von gestern). Der Oldenburger Kiinstler Volker Wohlfahrt hatte das
Werk ,,Der deutsche Blicherhaufen” fiir die Carl von Ossietzky Uni konzi-
piert. Es sollte noch bis zum 16. Mai im Rahmen der niedersachsischen
Mahn- und Gedenktage zum 70. Jahrestag der Biicherverbrennung im
Foyer der Bibliothek an die geistige Komplizenschaft eines GroRteils
deutscher Akademiker mit den Nazis erinnern.

,Die ldee war gut”, rechtfertigte Watjen den vorzeitigen Abbau am ver-
gangenen Wochenende. ,Aber an der Umsetzung haperte es”. So
hatte, Wohlfahrt keinerlei Offentlichkeitsarbeit betrieben”. Die Vernissa-
ge sei aus diesem Grunde ,,zum peinlichen Ereignis“ geworden. Nur die
Festredner und der Kiinstler selbst hatten sich in der Biicherei versam-
melt. Zudem habe der versprochene Biicherhaufen aus nur einem Buch
bestanden.

Der Kinstler hingegen sieht in dem friihzeitigen Abbau eine , Verletzung
meines Urheberrechts”. Er und andere in der Gewerkschaft Verdi orga-
nisierte Kiinstler werfen der Uni vor, sie beschmutze ihren Namen und
zensiere 70 Jahre nach der Verbrennung der Schriften ihres Namenspa-
trons die kiinstlerische Freiheit.

Dass nur ein Buch den Haufen ausgemacht habe, sei Bestandteil des
Konzepts gewesen. Der unverstandene Kiinstler, der den Oldenburgern
vorwirft, sie bekdmen ,,in Sachen Kunst eh nichts gebacken” wollte mit
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dem Folianten bloR den Grundstein fir die Installation gelegt haben.
Ebenso wie vor 70 Jahren hatten die Studenten selbst den Biicherberg
zusammentragen sollen. Doch diese haben das offenbar nicht verstan-
den. ,Pisaprimaten” urteilt deshalb Wohlfahrt und wirft ihnen ,Ignoranz
und fehlendes Geschichtsbewusstsein® vor. Die Leitung der Uni vertei-
digt ihre Studenten: ,aufgrund fehlender Information konnten die Stu-
denten das Werk nicht verstehen.”

Betr. ,Kunststreit an der Ossietzky-Universitdt“, taz Bremen vom
13.05.03

Ich mochte Folgendes richtig stellen: Ich wollte nicht, dass die Studenten
die Blcher zusammentragen zum Deutschen Bicherhaufen. Ich bin
nicht die Deutsche Studentenschaft von 1933, aber ich wollte im ge-
schichtlichen Kontext beobachten, was die Studenten heute tun!

Am 12. April 1933 schlug die deutsche Studentenschaft in Deutschlands
Universitaten ihre Thesen ,Wider den undeutschen Geist” an. Sie for-
derten Professoren, Bibliothekare, ihre Mitstudenten und Leihbiicherei-
en auf, alle ,undeutschen” und ,volksschadlichen“ Blicher abzugeben,
um sie dann am 10. Mai den Flammen zu iberantworten.

Und dann noch etwas. Ich bin weder ein Rassist noch ein arrogantes
Arschloch. Ich habe gesagt: Durch die Aussage der Bibliotheksleitung,
»die Studenten verstiinden das nicht”, wiirden die Oldenburger Studen-
ten in die Nahe von ignoranten Pisaprimaten geriickt. Nicht gesagt habe
ich, dass alle Oldenburger Studenten ignorante Pisaprimaten sind. Und
weiter habe ich gesagt, dass die Oldenburger Uni in Sachen politischer
Kunst nichts gebacken bekommt. Dies beweist nicht zuletzt der Abbau
und die Zerstorung der Installation , der deutsche Blicherhaufen”.

Volker Wohlfahrt, Oldenburg
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Pit L. Grosse

Pit L. Grosse, oder kurz PLG Frieslander, wurde 1947 in Bremen geboren.
Nach einer Lehrausbildung studierte er Malerei und Bildhauerei und
legte 1975 sein Diplom als Bildhauer (Gestalter) ab. Danach war er so-
wohl als Kunstlehrer in Bremen als auch freischaffend kiinstlerisch tatig.
1979 zog er nach Friesland um. Er baut Objektkdsten und beteiligt sich
an verschiedenen Kiinstlerbuch-Projekten, wie “spinne”, “entwerter/
oder”, “PIPS”, “edition bauwagen” und “das frohliche wohnzimmer”.
1985 wurde er durch Heino Otte mit der internationalen Mail Art-Szene
bekannt  gemacht, an der er regen Anteil nahm.
Im Jahre 2004 Ubergab er sein gesamtes Mail Art-Archiv an das Neue
Museum Weserburg in Bremen.

https://mailartists.wordpress.com/2008/10/06/pit-l-grosse/
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https://mailartists.wordpress.com/2008/01/04/heino-otte/

Heino Otte

Heino Otte wurde am 7. Marz 1946 in Hatterwiisting im Landkreis Ol-
denburg in Norddeutschland geboren. Er schloss sein Studium der Be-
triebswirtschaft als Dipl.-Kaufmann ab. Seit 1985 beschaftigte Heino
Otte sich mit Mail Art. 1986 feierte er den 99. Geburtstag von Kurt
Schwitters, den er Gber alle MaRen verehrte, mit einer Mail Art-Wander-
ausstellung, bei der die Post, die an einer Leine hing, durch Schwitter-
sum, einen kleinen Ort in Ostfriesland, getragen wurde. Als er 1987 be-
rentet wurde, war er in und von Oldenburg aus “nur noch” kiinstlerisch
tatig. Er besuchte im selben Jahr z.B. die verbotene Er6ffnung der Mail
Art-Ausstellung “Kinstlerbriefe/Briefzeichnungen” in Putbus und ent-
schadigte die anderen angereisten Gaste mit einer Performance seines
pneumatischen Theaters im Pappkarton in einer Gaststatte. Selbst orga-
nisierte er 1988 den “lkodudida”, den internationalen Kongress der Uni-
versaldilettanten in Dangast. Wiederum als Gast besuchte er u.a. 1992
den Berliner Teil des 2. Dezentralen internationalen Mail Art-Congres-
ses.

Heino Otte starb am 8. Mai 1993 an den Folgen einer Hepatitis C, die er
sich neben Aids durch die vielen Infusionen, die wegen seiner angebore-
nen Hamophilie notwendig waren, zugezogen hatte. Im Jahre 2010 ge-
langte sein Archiv in den Besitz des Studienzentrums fir Kinstlerpubli-
kationen, Neues Museum Weserburg Bremen.

https://mailartists.wordpress.com/2008/01/04/heino-otte/
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¢¢ erklirte Heino Otte aus Olden-
Zum ,,Merzbaum burg die nmgutien.e und
bandagierte Pappel am Kurhaus in Dangast. Dadurch, daB® er
nach seinen Worten ,Landschaftsmilll zu Kunst gemacht hat"
will er den toten Baum vor dem Abholzen schiltzen. AnldfAlich des
Geburtstages des Dadaisten und Erfinders der,, Merz“-Kunst,
Kurt Schwitters, der am 20. Juni 89 Jahre alt geworden wiire,
hatte Otte an diesemn Tag ein ,,Geburtstagsfest' aul der Terrasse
des Kurhauses veranstaltet. Mit Schwitters Ursonate, die der

Oldenburger Aktionist mit einem Lautsprecher im hohlen Baum
eribnen lieB, weihte er das Kunstwerk ein. mit Texten.

von Kurt Schwitters, Klaus Groh, Heino Otte, Janke und
Hans Arp gehorten weiterhin zum Programm der Feier, an der
sich mehrere Kiinstler beteiligten. Bild: Hobblebrunken



Auseinandersetzung
mit der Umwelt

Werke zu Ehren Kurt Schwitters

jh Dangast. Werke zu Ehren
des Dadaisten Kurt Schwitters,
der am 20. Juni 99 Jahre alt ge-
worden wire, sind zur Zeit in
der Galerie am Kurhaus in Dan-
gast ausgestellt. Schwitters gilt
als Erfinder der ,Merz"-Kunst,
die sich von der traditionellen,
4sthetischen Kunst abwendet;
hin zur persdénlichen Auseinan-
dersetzung mit der Umwell.
Klaus Greh aus Edewecht und
Heino Otte aus Oldenburg zei-

gen ihre Werke, die sich an-

Schwitters Kunstverstindnis
anlehnen.

Greh, der (ber Dadadismus
promoviert hat und sich seit 20
Jahren mit dieser Kunstrich-
tung beschiftigt, prasentiert
Collagen und Materialbilder.
Fir ihn ist insbesondere
Schwitters dadaistische Kom-
ponente von Bedeutung.

Das Kemnstiick der Ausstel-
Jung bildet eine Sammlung von
.mail-art“ die Otte zusammen-
getragen hat. Der Aktionist hat
Kiinstler aus dem In- und Aus-
land angeschrieben, ihm zum

Geburtstag Schwitters eine
Glickwunschkarte zu  schik-
ken. Rund 50 Postkarten dieser
Aktion sind inzwischen bei ihm
angekommen und werden in
der Galerie gezeigt. Jede Karte
zeichnet sich durch ihre Einzig-
artigkeit aus und stellt fiir sich
ein kleines Kunstwerk dar.

Daneben stellt Otte auch eige-
ne Werke aus. Weiterhin plant
er Aktionen um die bandagierte
Pappel am Kurhaus, die er zum
,.Merzbaum" erklart hat und in
einer Serie von (berarbeiteten
Fotos darstellt. Fur ihn ist die
Universalitit des Schaffens
Schwitters entscheidend.

Fir Sonntag, 20. Juni, ist ein
grofles ,Geburtstagsfest" aufl
der Terasse des Kurhauses in
Dangast geplant. Groh und Otte
haben Kunstler aus der Region
aufgerufen, sich an diesem Fest
mit Aktionen, Lesungen und
Hortexten zu beteiligen. Die
Ausstellung in der Galerie ist
noch bis zum 20. Juni sonn-
abends und sonntags jeweils
von 14 bis 18 Uhr zu sehen.

Nummer 136
Sonnabend, den 14. Juni 1986

seit dem

gareta Hihn
Groh (von links) in der Galerie am Kurhaus

Werke von Heino Otte und Klaus
Bild: Hobbiebrunken
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Herr Penschuck
(Daniel Penschuck)

Herr Penschuck, *1966 in Melbourne, aufgewachsen liberwiegend in
Deutschlands Nordwesten, studierte bildende Kunst bei Gert Selle an
der Universitat Oldenburg. In den 90er Jahren war er Mitglied der inzwi-
schen historischen Produzentengalerie karg in Oldenburg und 1995 Mit-
arbeiter von Christo & Jeanne Claude bei dem Projekt Wrapped Reichs-
tag. Seit 1990 beschéftigen sich seine Ausstellungen, Installationen und
Performances mit struktureller Macht und ihrer Zeichen — wie behérdli-
cher Stempel. Er arbeitet in Oldenburg als Konzept- und Klangkiinstler
und als Grafikdesigner.

(Quelle: //oskarkusch.de)

Herr Penschuck, geb. 1966 in Melbourne, hat Linguistik und Kunst stu-
diert. Er lebt seitdem in Oldenburg als freier und angewandter Grafiker,
Fotograf und Konzeptkinstler.Seit 1991 fuhrt er das erste deutsche
Stempelmuseum. Als Performer rekonstruierte er 2010 erstmals den
wahren Klang von Edvard Munchs Bildnis ‘Der Schrei” den er auch im
Glasbau auffiihren wird. Er griindete kiirzlich das erste internationale
Eierschneiderorchester E|S|O, das zuletzt auf dem Avantgarde Festival
in Schiphorst mit einer inklusiven Casting Show zu Gast war. Solo tritt
erzunehmend als Fake-Free-Jazzer in Erscheinung.

(Quelle: https://glasbau-ev.de/)
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Herr Penschuck wahrend einer Performance in Minden
(links Wplfgang Rostek, 2. v.l. Klaus Groh)
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Kreativitat fur Alle

Wahrscheinlich hat es wieder niemand bemerkt: In aller Stille hat der
Oldenburger Aktionist und Mailartist Heino Otte den hauseigenen Win-
tergarten in eine Ausstellungsstatte umfunktioniert und damit das stad-
tische Kulturleben um ein Forum fir eine alternative kiinstlerische Pra-
xis bereichert.

Die Ausstellungen, welche Heino Otte zukiinftig in lockerer Folge irn
eigenen Heim installieren will, sind hauptsachlich dem kiinstlerischen
Randbereich der Mailart vorbehalten. Was verdeutscht schlicht als Post-
kunst daherkommt, bezeichnet doch weit mehr als der Begriff verheiRt.
Er steht nicht fur die blofRe dekorative .Aufwertung von Postkarten und
Briefen, sondern fir ein Kunstkonzept, das emanzipatorische Werte
impliziert. Neben dem traditionellen Kunstgeschehen bedeutet Mailart
in erster Linie die Wiederbelebung des menschlichen Dialogs und eine
breit angelegte Demokratisierung von Sinneserlebnissen, frei von einer
fremdbestimmten Asthetik und kommerziellen Verwertungsabsichten.

Schon die Bezeichnung Fenster-nach-vorn" deutet den Charakter des
Ausstellungsortes an. Direkt an der Stralle gelegen und stadndig einseh-
bar, kommt er einem Anspruch der Mailart entgegen: namlich dem nach
Offenheit und Freiheit kiinstlerischer bzw. gestalterischer Praxis. Unab-
hangig von musealen Schranken ist allen, und nicht nur einer elitdren
Minderheit, das in den Alltag integrierte Medium zugéanglich. Die Initiati-
ve von Heino Otte versucht, auf diese Moglichkeit angewandter Kreativi-
tat und schopferischer Gestaltung das 6ffentliche Interesse zu lenken.

Schade nur, daR der Schritt in die Offentlichkeit nicht konsequent vollzo-
gen wird. Beinhaltet doch das Wesen der Mailart eine lebendige Kom-
munikation, den gegenseitigen kreativen Gedankenaustausch. Wiin-
schenswert ware demnach eine Einbeziehung des Publikums, die gleich-
wertige Wechselbeziehung, die ein aktives Mitwirken einrdaumt.
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Nach dem bereits erfolgten Einstieg mit Arbeiten von Pit Grosse im De-
zember folgt in diesem Monat die Vorstellung des Japaners Ryosuke
Cohen. Gezeigt werden vornehmlich Arbeiten zu seinem sog. Brain-Cell-
Projekt, an dem sich in den vergangenen Jahren Hunderte von Kiinstlern

aus aller Welt beteiligt haben.

57



Meetings

KONGHES N\ Detail vom Museum of H',rsrencs

-Te

QRT I ROT
v

Stamp-art is NoOt vamp-art

Hille Janke

Peter Merrington
Leszek Przyjemski
volker Wohlfarth
Der Kong;evs fnaet

MIT KLAUS GRIH; ~:3<‘ : é{t

HEINO OTTE e e
WOLFGANG ROSTEK [-5:;
ANNE SCHOON  to NG
JOERG-PETER Wo:fim A

SPLETTSTOESSFR 24 oﬂmm

58

Workshop on August?&’r >

wﬂs ,Y__ F:W

Diess Etiketten glbt e

perforiert und gummiert
H unter _ﬂ-l‘ Festel lnummer
N KN [P 2000/ 21

4% mllen guten

Schreibwarengeschhf ten,

BY ‘AUDiI0-€DlTioN hulusTFEu

> Drucksache

PRLHTUED MATTER
NRUCKSACHE
THPRIME

BTAMPE
LRIUFMERE
BANLEROND



Peter K - Klaus Groh - Wolfg: Rostek

Foto: Westfalen Blatt
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Tomasz Schultz — Wolfgang Rostek
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Tomasz Schulz

Tomasz Schulz wurde 1951 in Nakto nad Notecig geboren. Er studierte
polnische Philologie und Kunsttheorie an der Nikolaus-Kopernikus-Uni-
versitat in Torun (Thorn). 1974, auf einem Festival, gelangte er Uber
Stanistaw Urbanski an eine Adressliste von Klaus Groh. AuBerdem waren
Jerzy Ludwinski, Andrzej Partum und Andrzej Kostotowski (NET) und
andere polnische Konzeptualisten seine “Lehrer”. 1975 zog er nach La-
dek Zdéj (Bad Landeck) in Niederschlesien, wo er an einer Schule Kunst
und polnische Sprache unterrichtete. Seit 1975 beschéftigte er sich in-
tensiv mit der Mail Art, seit Ende 1976 engagierte er sich in der Opposi-
tion. Es kam immer wieder zu kiirzeren Verhaftungen durch die polni-
sche Staatssicherheit. Im Herbst 1987 féllte er die Entscheidung, in den
Westen Uiberzusiedeln. Zunachst wohnte er einige Wochen bei Klaus
Groh in Edewecht, spater zog er ins Saar- und Schwabenland. Seit 2001
lebt er in Potsdam. Bis zur Rente arbeitete als wissenschaftlicher Mitar-
beiter am Deutschen Kulturforum 6stliches Europa.

(Quelle: Mail Artists Index)
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Tomasz Schulz (geb. 1951) wurde Mitte der 1970er Jahre vom polni-
schen Ladek Zddj aus Teil des weltweiten Mail Art-Netzwerkes, in dem
Kinstler:innen per Post Kunst austauschen. So kam Schulz in engen Kon-
takt mit Kinstler:innen aus der DDR wie Friedrich Winnes und Robert
Rehfeldt und Ruth Wolf-Rehfeldt, denen er bei Ausstellungen und
Performances u.a. in Ost-Berlin und Warschau auch personlich begegne-
te. Oft beinhalteten die Werke - so auch bei Thomas Schulz - politisch
subversive Botschaften, sodass Mail Artisten in der Volksrepublik Polen
wie in der DDR durch die Staatssicherheitsdienste (iberwacht wur-
den. Besonders wichtig in Thomas Schulz' Arbeiten waren auflerdem die
Verbindungen zur konkreten Kunst und zur visuellen Poesie {...)

Mit dem Aufkommen der polnischen Solidarnos¢-Bewegung, welche die
DDR-Regierung ablehnte, wurden Reisen lber die deutsch-polnische
Grenze jedoch immer schwieriger. Neben einigen Fahrten per Zug und
Anhalter durch die Bundesrepublik und nach Ost-Berlin, die er in kiinst-
lerischen Tagebichern dokumentierte, schickte Thomas Schulz auch
Notizbilicher per Post auf Reisen. In diesen , Coop-Biicher” genannten
Banden lud er Kinstler:innen aus dem internationalen Mail Art-Netz-
werk ein, einige Seiten zu gestalten, und die Biicher dann an befreunde-
te oder bekannte Personen in der ganzen Welt weiterzuschicken. So
entstanden kollaborative Kunstbiicher, die nach einiger Zeit gefillt mit
GriRen, Adressen, Stempeln, Collagen und Zeichnungen zurilick zu Tho-
mas Schulz gelangten. Heute bewahrt er sie mit vielen anderen Mail Art-
Dokumenten in seinem Privatarchiv in Potsdam-Babelsberg auf.

(Quelle: Art in Networks — The GDR and its Global Relations)
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Shozo Shimamoto — Hidemi Shimamoto — Genqui Numata -
Mitsuru Katsumoto
in Klein Scharrel 1986

Ein Kunstwerk auf dem Kopf

Japanischer Kinstler reiste mit bemalter Glatze ab

ab Kleln Seharrel Zu Be  Versuchenist Leben”  auf ter der jepanischen Gulai-Be
such im Ammerland war jet2t deny kahlrasie rtn Kopl und wegung. die in den S0er Juhmn
der japanische  Avantgarde- verziesie ihn mit selbstengeler- von Avantgardisten ins Leben
Kinstler Shozo ngten n. Mit gerufen wurde. .Gutai ist ver.
der von Dr, Grol, su bemalter Glitze reiste der glei ar mit derg Dadaismus
Kunstlehrer an der Edewech. Kinstler ab. Nichts Unge- opa” 50
ter Realschule und Maler, nach wohnliches fir Shimamoto ¥ dle erste Japanische
Klein Scharrel e denwor. der Japaner, der in seinem Avantgorde-Gruppe der Nach-

den war. halte von ein vergle kriegszeit, die ruchl sus der
P-m WO e :u.r Zeit ausstellt, Image besitzt  wie Jose ph Hauptstadt Tokio hervorging.*
n_Abstecher in du- Bun- Beuys bei uns, li61 sich firei Dai Shimamoto s den Bl

dmpubﬂk :emar gene Aus;:‘_]]unlpn des ofte- Kianstlern zihlt, wubBte

Der Japaner, hau bﬂ‘dl‘llch bem: bereits Emaumwar r jedoch
mmrmg{e Koinesa Fenden Koot benaien dariber. daB der Jupaner in
in Kyoto, konnte lxl S-I:J— Shimamoto, der in Beglei- fast nL]gn sein eigenen

ihnt ist.

mm.mu ein auflergewdhn. tung seiner Frau Hidemi nach Kunstfachbacher

Souvenir mitnehmen: Klein  Scharrel ;:...mmmm .Bis Shozo mi.
‘Hlaus Groh schrieb ihm seinen war, ist Mitbegriinder und e te, wubie ich Lats:
Lieblingsspruc)

Rl L Try is Life” (Versuchen ist Leben), sein ,Motto” schreb und
ich nicht,  Stempelte Klaus Grah seinem berahmten Gast aus Japan -;nhm
Bild:

h . Try is Life” ner der beruhmlesten \-‘onn wie benihmt er ist ragierten Kopf,

Shozo Shimamotos Europa Tour 1986: Paris, Schweiz, Deutschland, Ja-
pan. Foto der Performance eines Mail Art Projekts in Zusammenarbeit
mit Cavellini, der Beitrage von Mail Art Kiinstlerinnen und Kiinstlern auf
Shimamotos Kopf geschrieben hat.

Shozo Shimamoto wurde 1928 in Osaka, Japan, geboren. Im Jahr 1954
war er Mitbegriinder der avantgardistischen Gutai-Gruppe, die zu den
wichtigsten Phanomenen der internationalen experimentellen Nach-
kriegskunst zahlt. Shimamotos Werke aus dieser Zeit befinden sich in
Sammlungen wie denen der Tate Gallery und der Tate Modern (in Lon-
don und Liverpool) und des Hyogo Prefectural Museum of Art in Kobe,
Japan. Darliber hinaus ist er ein international anerkannter Mail Artist
und Performer. 1986 besuchte er Mail Artists in Ost- und Westeuropa,
die er aufforderte, Botschaften auf seinen kahlgeschorenen Kopf zu
schreiben, zu malen oder zu stempeln. Mehrere Jahre lang gab er das
Mail Art Magazin AU heraus.

Er starb am 25. Januar 2013 in Osaka.

(Textquelle: Lomholt Mail Art Archive)
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Andrzej Dudek-Diirer

Andrzej Dudek-Diirer behauptet, die Reinkarnation von Albrecht Direr
zu sein. Deshalb gibt er als sein Geburtsjahr 1471 an. Er lebt und arbei-
tet in Wroclaw, Polen, wo er 1953 auch geboren wurde, und ist als
Performer, Medienkiinstler, Komponist und Musiker tatig, der sich in
Grafik, Zeichnung, Malerei, Fotografie, Bildhauerei, Aktions- und Video-
kunst ausdriickt. In seiner Erscheinung verkorpert er seit 1969 ein Ge-
samtkunstwerk. Einzelausstellungen und Performances fuhrten ihn un-
ter anderem nach Deutschland, GroRRbritannien, Frankreich, Italien, Spa-
nien, in die USA und nach Siidkorea. In der internationalen Mail Art-Sze-
ne ist er seit Ende der 1970er Jahre aktiv, er hat mehrere Projekte ge-
startet, die sich vor allem mit Metaphysik und Reinkarnation beschéfti-
gen.

(Quelle: Mail Artists Index)

Andrzej Dudek-Direr ist bildender Kiinstler, Performer und Komponist.
In seiner interdisziplinaren Kunst verwendet er verschiedene Ausdrucks-
mittel: Fotografie, Film, Video, Grafik, Wort, Klang. Sein wichtigstes Ar-
beitsgebiet ist jedoch die Aufflihrung. Er reprasentiert einen der folgen-
reichsten und zugleich radikalsten Ansatze in der polnischen Kunst — fir
ihn ist Kunst gleichbedeutend mit Leben. Der komplexe Ansatz von Du-
dek-Direr ist durch religiosen und spirituellen Synkretismus gekenn-
zeichnet. Seine Werke beziehen sich auf religiose und philosophische
Systeme des Ostens und Westens sowie auf schamanische Praktiken. Er
ist einer der prominentesten Vertreter der Performance- und Mailkunst
weltweit. Dudek-Diirer lebt und arbeitet in Breslau.

1969 entdeckte der Schopfer, dass er eine Inkarnation von Albrecht
Direr war. Er begann, sich mit dem Renaissance-Kiinstler zu identifizie-
ren und realisierte Werke, die auf vielen Ebenen auf Direr anspielten —
durch die vom deutschen Holzschnitt behandelten Themen, ikonografi-
sche Anspielungen auf seine Werke und autobiografische Strange. Ne-
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ben spiritueller und kiinstlerischer Affinitat gibt es weitere Verbindun-
gen zwischen den beiden Kiinstlern — darunter eine verbliffende kor-
perliche Ahnlichkeit.

Lebendige Skulptur

Ein entscheidendes Element der Identitat des Kiinstlers sind seine Schu-
he, die seit 1969 getragen, mehrfach repariert und genaht wurden. Er
hat auBerdem seit Jahrzehnten ein und dieselbe Hose. Die von Dudek-
Direr verwendeten Elemente des 'Kostlims' sind organisch mit der Idee
der 'lebendigen Skulptur' verbunden. Der Kinstler schafft Giberall dort
eine Live-Performance, wo er auftritt. Er existiert einfach. Seine Prasenz
bietet die Gelegenheit, mit einem transzendentalen Geheimnis zu kon-
frontieren, dem man an offensichtlichen Orten wie Kunstgalerien oder
Museen, aber auch im offentlichen Raum begegnen kann. Krzysztof
Dbrowolski verglich die genannten Schuhe mit einem lebenden Organis-
mus, enthiillte symbolisch die Reinkarnation und verglich sie anschlie-
Rend mit dem Korper des Kinstlers. Wie Dobrowolski schrieb:

,Die alten Jeans sind ein dhnliches Objekt, ebenso wie der Kinstler
selbst — sein Korper, Bart, Haare, sorgfaltig gesammelt und im Laufe der
Jahre als Spuren von Prasenz und Zeitverlauf gesammelt und spater
durch die Geste des Schopfers zu Artefakten gemacht.”

(Ausziige aus der Biographie auf http://culture.pl in automatisierte
Ubersetzung)
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Sitarkonzert
Edewecht. Ein Sitarkonzert mit
dem polmschen Kunstler und

Komponisten Andrze) Dudek

urer aus Wroclaw veranstaltet
das Micro Hall Art Center Klein
Scharrel in seinem Réumlich-

: ag,
Oktober ab 20 Uhr. Dudek-Du-
rer spielt metaphysische Kom-
itionen.

Ausstellung
mit Konzert
eroffnet

ine Klein Scharrel. Die
Weihnachtsausstellung  im
Klein Scharreler Micro Hall
Art Center wird morgen,
Freitag, mit einer Vernissage
erdffnet. Vom 6. bis zum 12.
Dezember sind in der Gale-
rie Werke von Du-
dek-Diirer und Edward Mi-
chal Dudek sowie von Malte
Groh zu sehen. Dudek-Dii-
rer hilt sich fur die Reinkar
nation Diirers und zcigt Bil-
der und Grafiken. Ebenso
wie Michal Dudek kommt er
aus Breslau (heute Wro-
».chw) Hel.lo phien _ung

ichal

Mal Groh aus Wildeshau-
2o st Skulpturen-Leuch-
ter und Schmuck aus. Alle
drei Kiinstler werden bei der
Eréffoung, die um 20 Uhr
beinn iwesend  sein.

nT(‘ gibt dann ein

WEHIZD NHAS 2

1 WABIBGIAN "MZPOIS0 LWIOW M DOURLLIO 'SR T
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Netzwerke

Basis und Voraussetzung fir den Austausch zwischen Kiinstlern weltweit
sind Netzwerke.

Eines der ersten weltweit verbreiteten Netzwerke war das von Klaus
Groh herausgegebene Info-Blatt ,,IAC-INFO“, (IAC = International Artists'
Cooperation) wovon 40 Exemplare erschienen sind. (www.wikiart.org)

LAC-INFO“ erschien zwischen 1972 und 1977. Das Blatt war ein wichti-
ger Bestandteil der Mail-Art-Bewegung, forderte den internationalen
kiinstlerischen Austausch und diente als Vorlaufer moderner Kiinstler-
netzwerke.

Sl /,’1/' TERNATIONAL AHRTI(TS
-CO0PERATION 3 ST

L/) eaus G Ko
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Karel Trinkewitz - Asthetische Spurensicherung

Im Kunstbetrieb eher nur marginal wahrgenommene Erschei-
nungen zeigt das Micro Hall Art Center in Klein-Scharrel in
der Marzausstellung mit Collagen, Decollagen und Vi-

sueller Poesie des geburtigen Tschechen Karel Trinkewitz,
der jetzt in Hamburg lebt.

Hierzulande kaum bemerkt, erfreut sich Trinkcuitz andernorts
einer weitaus groBeren Wertschatzung. So widmet das New
Yorker Guggenheim-Museum seinem Werk im Herbst eine
Gesamtschau.

Sind die Techniken Collage und Decollage noch bekannt. so
werden sich allerdings nicht wenige fragen, was unter
Visueller Poesie zu verstehen ist. Verkurzt gesagt handelt es
sich um eine direkte, unmittelbare Form der Poesie, bei der
der asthetische Eigenwert von Buchstaben, Worten und
Wortfragmenten im Mittelpunkt steht; der Gbliche Wortsinn tritt
dagegen zumeist zurtck. Kombiniert mit figrlichen Bildern
ergeben sich neue poetische Sinngeflge.

Anregung und Material flr die jetzt gezeigten Arbeiten von
Trinkewitz bilden Fundsticke im weitesten Sinn. Er findet sie
vorwiegend in der Fllle des Gedruckten, die taglich Uber uns
hereinbricht, in Zeitungen.Zeitschrilten oder auch an
Plakatwanden. In penibler Kleinarbeit seziert Trinkewitz die
Schnipsel, Ab- und Ausrisse, ordnet und arrangiert sie zu
Spurensicherungen medialer Information. Aus Versatzstiicken
entstehen gestaltete Textcollagen, rhythmische Buchsta-
bengebilde und Wortreihungen mit poetischer Qualitat. Die
ursprunglichen Informationen werden isoliert, umgewertet und
auf neue Weise lesbar. Bekannte Zeichen werden im

tatsachlichen Wortsinn aus ihrem (blichen Zusammenhang
gerissen und geben Anlal zu neuen Entdeckungen,
Empfindungen und Assoziationen.
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Bei der Technik der Decollage — was lediglich einen Abriss
von bereits Geklebtem bedeutet, gleichsam aber

auch eine Uberlagerung von Informationen - dominiert der
rein grafische Charakter. Dem Informationstrager wird der
gedachte Informationswert genommen und stattdessen .der
asthetische Gestaltungswert herausgestellt. Trotzdem bleiben
verwertbare AnstoRe offenbar. Uberall namlich gibt es
Informationen, lautet denn auch Trinkewitz' Maxime, man
solle nur die wie auch immer gearteten Zeichen deuten; alles
ist lesbar, man muss es nur wollen.

MafRgeblichen Einfluss auf den kiinstlerischen Werdegang
von Trinkewitz Ubte vor allem die Arbeit mit dem Collage—
Virtuosen Jiri Kolar in den pyewgmeesmnEs: ; :
60iger Jahren aus.
Spektakular verlief sein
bisheriger Lebensweg. 1931 in
Bohmen geboren erlernte er
dort zunachst den Beruf des
Keramikers, absolvierte das
Gymnasium und studierte
anschlieBend Jura an der
Karlsuniversitat in Prag.Breits
1954 wurde wurde er aus
politischen Griinden von der
Universitat gewiesen und
beteiligte sich spater aktiv an
der Politik des demokratischen
Sozialismus und dem ,Prager
Frihling®. Mit Berufs- und °® - . -
Veroffentlichungsverbot belegt, als Burgerrechtler und

Unterzeichner der ,Charta 77“ schickaniert und Uberwacht,
folgten schlielRlich 1979 Ausbirgerung und Abschiebung.

Die Ausstellung lauft vom 25.2. bis 23.3.1989.
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,Fluxus’-Kiinstler im Micro Hall Art Center

Multlta.lent Milan Knizak zeigt Bilder, Skulpturen, Vldeo und Mus1kproduktmnen

‘Von Erhard Drobinski

Klein Scharrel. Im ,Micro
Hall Art Center’ in Klein
Scharrel wurde eine Ausstel-
lung mit Werken des tschechi-
schen Kinstlers Milan

lan Knizik
croffnel.

Prof. Dr. Thomas Strauss
aus Kéln wiirdigte den Kiinst-
ler als ein Multitalent, der
nicht nur zeichnet, sondern
auch Skulpturen ersiellt, Mu-
sik_macht, dichtet und auch

als r titig ist. Fur Mil-
an 1840 in Pilsen ge
boren, bedcute kiinstlerisches

den Staat betrachtete. Folg- =

lich wurde er bis 1979 uber
dreihundertmal verhaftet.
Milan gehdrt mitsei-
nen Arbeiten zu der Gmp:ﬁ:
der ,Fluxus"-Kunsiler,
mit ihren Werken und Aktio-
nen Bewegung schaffen wol-
len, um auf Formen des Le-
bens und des Zusammenle
bens hinzuwcisen und allligli-
che Vorgange dem Menschen
wieder bewuBler zu machen.
Knizdk will eingefahrene Ge
wohnheiten des Alltags diber
dic Form der Verfremdung,
ob in seinen Bildern oder auch
in seiner Musik, dem Betrach-
ter naher bringen. Der Mensch
soll stutzig gemachl werden,
cr soll sich fragen, was die
Kunstwerke n ihm bewirken.

Fiar Milan Knizik sei Kunst
Leben, und Leben sei fir ihn
Spiel, Beobachtung, Freiheit
und Ungebundenheil. Karel

Nahmen an der Erafinung teil: (v.1.) Karel Trinkewitz, Dr Kiay
Milan Knizak und Prof. Dr Thomas Strauss. | Bild: Ethard
/

‘Innkewitz, bildender Kunst-
ler und Dichter, ein Reformer
von 1968 und Mitbegrinder
der Charla 77 sagle in seiner
Laudatio auf den Kunstler, fiar
Milan Knizik sei das Leben
ein Hoppening'' Anfang der

80cr Jahre mubte Knizik sein
Land  verlassen, weil seinc
Form der Kunst als , enlartef
galt. In Deutschland fand ¢

sene awelle HeimaL.
' In der Aunlellung m , Mi-
cro Hli}ll Art Ce ter‘ sind
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Mystische Zeichen

Joh. W. Glaw
Franz Milan Wirth

Micro Hall Art Center,
Scharrel (bis 23. 3.) (1990)

Klein-

Gleich zwei Kiinstler mit Arbeiten,
die auf die Wirkung ihres ausgespro-
chen symbolhaften Charakters set-
zen, prasentiert die ammerlidnder
Galerie in diesem Monat.

Zum einen ist mit J. W. Glaw aus
Giitersloh ein Kiinstler vertreten,
der die Zeichensprache alter Totem-
kulte in konsequenter Weise auf-
greift. In seiner Malerei wird das
Rot des Blutes zum symbolischen
Zeichen zugleich fiir Leben und
Tod. Dies geht soweit, dafl das Blut
(Ochsenblut, um genau zu sein)
selbst zum Malmittel wird. Weniger
martialisch geben sich seine Objekt-
kasten, die als edle Verpackung ba-
nalen Fundstiicken den Ausdruck
des Besonderen und Geheimnisvol-
len verleihen.

Daneben stehen die farbigen Linol-
schnitte und Collagen aus zerrisse-
nen Linolschnitten von F. M. Wirth
aus Wien. Mit unrealistischen Far-
ben erschafft er Landschaftskonzep-
te, in denen Leere dominiert. Ohne
Menschen oder auf Menschen Ver-
weisendes werden sie zu Symbolen
und Zeichen fir Landschaften, die
mystisch anmuten. W. Rostek
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Am Rande Artothek, -
BBK-Bremen, Haus am Deich
WR/ Einem kiinstlerischen Projekt
besonderer Art, das in seiner Form
weltweit verbreitet, in unseren Brei-
ten jedoch kaum bekannt ist, hat
sich in diesem Monat der BBK in
Bremen gewidmet, ndmlich der so-
genannten ,,Mailart’’, Im Haus am
Deich werden die Exponate von
tiber 200 internationalen Kiinstlern,
Profis, Halbprofis und Amateuren
gezeigt.

Eine Figenart dieses Randbereiches
ist sein demokratischer Charakter.
D.h. z.B. auf eine allgemeine Aus-
schreibung hin sind alle, die sich be-
rufen fiihlen, eingeladen, ihre Krea-
tivitdt zu aktivieren. Es gibt keine
Jurierung und jeder auf dem Post-
weg eingesandte Beitrag wird ausge-
stellt. Auf den ersten Blick mag dies
als qualititsminderndes Manko er-
scheinen, letztlich aber bringt es ein
ungeheures Potential an kreativer
Artikulation und Kommunikation
an die Offentlichkeit, das vom elita-
ren Makel weitgehend befreit ist.
Ein solches Verfahren kommt einem
emanzipatorischen Verstdndnis ge-
stalterischer Tétigkeit bedeutend ni-
her als die herkémmliche Praxis.
Wie auch immer man subjektiv
Kunst definieren mag, ob man die
Mailart darin einschlieft oder nicht,
interessante Aspekte und Gestal-
tungslosungen von witzig bis hinter-
griindig ernst bietet die Aktion auf

e el Oktober 1990



Mairchenwelt und
schnode Wirklichkeit

Georg Lipinsky und Volker Wohlfarth

im M.H.A.C.

in Kleinscharrel

Kaum vereinbar scheinen die beiden Themenschwerpunkte
der laufenden Ausstellung des Micro Hall Art Center. Aber
ungewohnlich war das Kontrastprogramm der Galerie vor
den Toren Oldenburgs zu den ausgetrampelten Pfaden her-
kommlicher Kunstvermittlung schon immer. Mit der Priisen-
tation von Georg Lipinsky und Volker Wohlfarth wird der
einmal eingeschlagene Kurs beibehalten.

Von Lipinsky, der vorort wohl nur
wenigen Insidern bekannt sein drf-

te, werden in erster Linie 20 vierfar-

bige Originalblatter aus dem colla-
gierten Buch zu dem bekannten
plattdeutschen Miirchen ,,De Fi-
scher un syn Fru” von P lipp Otto
Runge 7zu sehen sein. Erginzt wer-
den sie durch eine Serie zeitkriti-
scher Arbeiten mit teilweisc plakati-
ver Wirkung, die in der Tradition
John Heartfields stehen.

Das Nebeneinander der beiden The-
menkomplexe mag verwundern. Es
klirt sich aber, wenn man den histo-
rischen Hintergrund des Runge-
Mirchens kennt und weild, dali es 1im
politischen Leben Anfang des 19.
Jahrhunderts wihrend des napoleo-
nischen Machtaufstiegs in Form ei-
ner politischen Flugschrift erschie-

nen ist.

» S5p beillen sich diese Bléatter auch
nicht mit denen von Volker Wohl-
fahrt, dem Quergeist aus  Olden-
burg, der seine Auffassung wvon
Kunst bereits im letzten Jahr in der
Galerie am Pferdemarkt verkiinden
konnte. Als deren Paten sind weni-
ger Heartfield und Staeck denn Du-
champ, Schwitters und Timm Ul-
richs zu nennen. Ahnlich verblif-
fend verpackt er denn auch seine
Botschaften,

Wohlfahrt bemilht nicht den pene-
trant erhobenen Zeigelinger. Schul-
meisterliches  Belehren und der
sprichwartliche Holzhammer geha-
ren nicht zur Wohlfahrtschen Art.
Seine originellen, hintergriindigen
Kommentare zum Zeilgeschehen,
zusammengefaBt als ,,Ein Beitrag
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ar deuschen Geschichie™, kom-
men leichi liflig daher. Angereichert
mit einer gehdérigen Portion Humor,
Witz und Ironie sollen sie trotz oder

gerade wegen der ernsten Anléisse

vor allem Spall bereiten, dcm_Publi- ‘
kum wie ihm selbst. Der spielerische

Umgang ndmlich, der intellektuelles
Vergnilgen nicht ausschlieBt, bildet
das Elexier, mit dem den Merkwiir-
digkeiten unserer Zeit zu trotzen ist.
Dazu herangezogen werden Wort-
Spiele, Anagramme und andere Va-
rianten visueller und konkreter Poe-
sic, wie auch Collagen, Malereien
und Objekte. Um deren Verbreitung
voranzulreiben,‘werden sie, soweit
sie in einen gewdhnlichen Postka-
sten zu zwingen sind, in alle Welt
verschickt, egal ob erwiinscht oder
auch nicht.

Weder Vergniigen an Wohlfahrts
Art noch Intellekt bewies allerdings
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cin Yertreter des Bundeskanzieram-
tes in Bonn, wie durch den ausge-
stellten Schriftwechsel eindeutig ver-
brieft ist. Wohlfahrt, seinem Namen
gerecht werdend, erwies sich nam-
lich als kiinstlerischer Demokrat, in-
dem er einen seiner Hauptideenliefe-
ranten am Gewinn aus dem ,,Klei-
nen Historienbild™ teilhaben lassen
wollte. Die Annahme des gerechten
Lohns in Héhe von 58 Mark 20
brutto wurde jedoch abgelehnt unter
dem Hinweis auf dic grofle Zahl von
Kiinstlern, die durch politische Per-
sonlichkeiten inspiriert werden und
an den Kanzler herantreten.

Ein derartiges bzw. solch ein un-
artiges Unverstindnis ist jedoch
vom Durchschnittsbirger und Besu-
cher der Ausstellung kaum zu erwar-
ten. Deshalb sollte er sich das Verg-
niigen an diesen delikaten Kabinett-

stilcken gonnen. Wolfgang Rostek
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Colabichse

und Schampusdraht

Die Poesie der banalen Dinge

Seit Einfithrung der gelben Sicke wirft der umweltbe-
wufBte Normalbiirger Biichsen, Doscn, Laschen und
Kronenkorken zwecks Recycling in dieselben. Nicht so
die Kiinstlerin Virginia Raimundi. Was gemeinhin im
Miillbeutel entsorgt wird, sammelt und ordnet die Spa-
nierin aus Berlin, um es anschlieBend in einem dsthe-
tischen Verwertungsprozess zu kiinstlerischen Objekten
zu veredeln.

Ob Cola - oder Bierdose, deren Bleche oder Ver-
schliisse, all den Abfall der Wegwerfkultur knickt, biegt
und montiert die Kiinstlerin zu neuen Formen und Fi-
guren und weist ihnen eine neue Bedeutung zu. Kom-
biniert mit ausgeschnittenen Worten abgelaufener
Zeitungen, deren Inhalt wertlos geworden ist wie die
entleerte Dose, entstehen neue, unerwartete Sinnbezii-
ge, wird das zufiillig Gefundene in einem absichtvollen
Vorgang zu poetischen Arrangements zusammengefiigt.
In einer weiteren Werkreihe verwendet die Kiinstlerin
Relikte eines verschwundenen Staates. Aus einem Con-
tainer, in dem das Inventar einer chemaligen DDR-
Behdrde entsorgt wurde, rettete sie Dutzende von lee-
ren Dokumentalben, rot und mit DDR-Emblem, in de-
nen verdienten Birgern entsprechende Urkunden
iiberreicht wurden bzw. noch werden sollten. Statt Aus-
zeichnungen bergen die ausgedienten Kladden nun ak-
kurat arrangicrte, kritische und bisweilen bissige
Kommentare zu den Folgen der Ereignisse vor ziemlich
genau zehn Jahren,

Einer éhnlichen Arbeitsweise, nur in grilerem Malistab
bedient sich Maica Evers, mit der Virginia Raimundi
das Berliner Atelier teilt. Statt der banalen Dinge des
Alltags schlachtet sie im wahrsten Sinne des Wortes das
Symbol fiir den bescheidenen éstlichen Luxus und Mo-
bilitiitsdrang aus: den Trabant. Wie der Staat selbst auf
dem Miillplatz der Geschichte landete, so ist das lieb-

ste Kind der ehemaligen DDR-Biirger von der westli-
chen Autoschwemme tberrollt worden und nur mehr
nostalgische Erinnerung. Dem Schicksal einer belichel-
ten FuBnote entgeht das Vehikel, indem die Kiinstlerin
aus der Plastikhiille phantasievolle, auf die Formqua-
lititen reduzierte Wandobjekte formt oder aus Einzel-
teilen wie Lampen, Stofstangen und Tirgriffen Instal-
lationen kreiert, die den Wandel im Osten kritisch be-
leuchten und kommentieren,
Einer Umfrage im Magazin ART zufolge haben
Kunstkenner jiingst den New Yorker Richard Serra,
noch vor dem hiichst interessanten Bruce Nauman, zum
wichtigsten Bildhauer unserer Zeit erwiihlt. Doch wer
auller den sogenannten Experten entwickelt heute noch
ein Interesse an den gewaltigen, aber elendig langwei-
ligen Stahlskulpturen, deren alleiniger Sinn darin be-
steht, architektonische und riumliche Strukturen sicht-
bar zu machen? Liegen nicht solche Kabinettstiicke wie
die von Maica Evers und Virginia Raimundi dem durch-
schnittlichen Kunstpublikum in ihrer inhaltlichen und
formaliisthetischen Aussage weitaus niher? Diese
Frage aufgeworfen und wiederholt Randbereiche jen-
seits der tradierten Kunstpfade vorgestellt zu haben, hat
sich erneut das Micro Hall Art Center in Klein-Schar-
rel verdient gemacht.
Im Anschlufl an diese hochinteressante Doppelaus-
stellung zeigt die Galerie vor den Toren Oldenburgs hi-
storische Fotodokumente von Stuart Haydinger aus Hu-
de, dem ehemaligen Cheffotografen und Auslandsre-
porter der .., Times", des ,,Observer” und des ,,Daily Te-
legraph*.

Wolfgang Rostek
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Stand heute (2025)

Es ist anzunehmen, dass derzeit nur noch zwei wackere Aktivisten das
Zepter der Mailart und artverwandter Spielformen der Kunst und Asthe-
tik in der Region hochhalten. Zumindest tauchen seit einigen Jahren
auBer Klaus Groh und Wolfgang Rostek keine weiteren Namen in den
Teilnehmerlisten von Projekten auf.

Das Engagement der beiden ist allerdings jeweils beschrankt auf die
Teilnahme an Projekten und Ausstellungen. Eigene Vorhaben werden
nicht mehr initiilert und werden sicherlich auch in Zukunft nicht mehr
ausgeschrieben werden. Nicht zuletzt wegen der inzwischen aufgelésten
eigenen Archive.

Allenfalls denkbar waren Projekte, die auf eine begrenzte Teilnehmer-
zahl zielen und damit in Hinsicht auf Zeitaufwand und Kosten tber-
schaubar wéaren und nicht zu einem weiteren Uberbordenden Archiv
flihren wirden.

Fiihrten in den 80er und 90er Jahren des letzten Jahrhunderts die posta-
lischen Aktivitdten zu einem stetigen Anwachsen der Korrespondenzen
und Teilnehmerzahlen, die kaum mehr zu bewaltigen waren, so ist diese
Gefahr durch die Digitalisierung, durch die Verfiigbarkeit von Email und
Internet-Plattformen und Sozialer Medien im Netz sogar noch gestiegen.

Zur Folge hat diese Entwicklung, die einerseits als Erweiterung des Zu-
gangs zu kreativem Austausch und Verbeitungsmoglichkeiten eigener
dsthetischer Produkte zu begriRen ist, andererseits weiter gestiegen
sind, wiederum mit der Folge, dass Benachrichtungen nur mehr elektro-
nisch erfolgen und im eigenen Briefkasten kaum noch Karten und Um-
schldge landen. Dem entsprechend werden Ausstellungen vermehrt im
digitalen Raum veranstaltet.
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Sollte sich bewahrheiten, dass die danische Post die Briefzustellung ein-
stellen und die Briefkasten abhangen wird, ist anzunehmen, dass andere
Lander dieser Praxis folgen werden. So wird die Mailart mittelfristig zum

Auslaufmodell werden.

CnCoP1

OLDENBURG 2025
NORDWESTDEUTSCHLAND

Protection of End d Artists

on the
Virtual Neoism Project

LUHDBERE ARTE
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Sammlungen mit Ubernahme aus hiesigen Sammlungen
AAP Archive Artists Publication Hubert Kretschmer, Miinchen

Mehr als die Halfte des Bestandes stammt aus Schenkungen. Zu den
groRten Spenderinnen und Spendern gehoren u. a. Klaus Groh (12745
Items), Heinz Schutz, Joachim Schmid, Wolfgang Rostek (905 Items),
Christoph Mauler, Horst Tress, Jirgen O. Olbrich, Annegret Soltau, Lars
Schumacher, Ulli Katenstroth, Reinhard Griiner, Beatrix La Charité, H.J.
Kropp, Walther E. Baumann, Berengar Laurer, Alexeij Sagerer, Klaus
Staeck, Albert Coers, Tobias Premper, Lisa Fuhr, Peter Miiller, Olli Naue-
rz, Barbara Hiebel und Timm Ulrichs.

(Wikipedia)

Weserburg Museum fiir moderne Kunst Bremen

Zentrum fir Kinstlerpublikationen
e Mail Art Archiv PLG Frieslander Fonds Peter van Beveren / Art
Information Centre
e Fonds Heino Otte
e Fonds Lateinamerika (Klaus Groh)

Archiv der Forschungsstelle Osteuropa an der Universitit Bremen
(FSO)

Sammlung alternativer Kunst aus Osteuropa von Klaus Groh

Die Kunstsammlung des deutschen Kunsthistorikers, Kunstpadagogen
und Kiinstlers Klaus Groh (geb. 1936), die im Jahre 2004 von der For-
schungsstelle Osteuropa an der Universitat Bremen erworben wurde,
stellt mit ihren etwa 10.000 Einzelobjekten, eine einmalige Quelle fir
die Erforschung der unabhangigen Kunstszenen und Kiinstlernetzwerke
der spaten 1960er bis 1980er Jahre dar.
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https://de.wikipedia.org/wiki/Timm_Ulrichs
https://de.wikipedia.org/wiki/Albert_Coers
https://de.wikipedia.org/wiki/Klaus_Staeck
https://de.wikipedia.org/wiki/Klaus_Staeck
https://de.wikipedia.org/wiki/Alexeij_Sagerer
https://de.wikipedia.org/wiki/Berengar_Laurer
https://de.wikipedia.org/wiki/J%C3%BCrgen_O._Olbrich
https://de.wikipedia.org/wiki/Horst_Tress
https://de.wikipedia.org/wiki/Joachim_Schmid

Eigene Beteiligungen an Mailart-Projekten

1982

Performance (mit Dr Klaus Groh), AORTA, Amsterdam (NL)
1983

Post Industrialism, Walker Studio, Gulfport (USA)
Xerox Art, Wedgepress & Cheese, Bjerred (S)

Envoi Rouge a Levres, Studio Musnil, Cherbourg (F)
Fantastic Art No. 3, Castell San Giorgio (l)

1984

Mailart Exhibition, Kiinstlerhaus Osternburg, Oldenburg
1985

Beziehungen, Orangerie Putbus, Riigen (DDR)
Correspondence Art, Nexus Contemporary Art Center, Atlanta (USA)
Castle Peace Projekt, Museum Rochsburg (DDR)
Diarrhée Show, HBK Kassel

Summer Mailart Show, Michigan Beach, Cicago (USA)
Ticket Art, Didsbury Library, Manchester (GB)

Mother Earth, Albertslundhuset, Aalborg (DK)
Envelope Art, AU Mailart, Nishinomiya (J)

Ages, Centro Documentazione, Lucca (1)

Hommage a Liberty, Kulturszene Fabrik, Minden

Book Art, Artcore Gallery, Berlin

Intervention Unlimited, O.C.A. Exp. Arts, Toronto (CDN)
Imprimes, Biblioteka Odzaci (YU)

Volumes, Mani-Art, Andeville (F)

Dangerous Friends, Artemis Arts, Denver (USA)

Danger Mailart Show, Joz Place, Chicago (USA)

Pagan Redemption Project, ECDM, Andujar (E)

1986

Artist's Books, Universitat Oldenburg

Copier Art Books, Techn. Univ. of Nova Scotia, Halifax
Dada, Universitatsbibliothek Siegen
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Architecture, Stickting Architektuurmuseum Gent (B)
Tendances Postal Art, Goethe Institut, Marseille (F)
Ready-mades, Kulturszene Fabrik, Minden

1. Israel Mailart Show, Janco Dada-Museum, Ein-Hod (IL)
Peace Project, Fushimi Young Men & Women House, Kyoto (J)
Sticks, Jordan Creek Art Center, Springfield (USA)

Between Correspondence & Art, Arte Naturale, Verona (l)
Cacoon, Shimizu, Saku-City (J)

4. Metaphysical Telepatic Exhibition, Wroclaw (PL)

1987

Masks, University Science City Gallery, Philadelphia (USA)
American Blasphemy, Memorial Gallery, Glassboro (USA)
5. Contemporary Art Exh., Hijemi City Museum, Hijemi (J)
Permanent World Exhibition, Escola des Artes, Sant Ana do Livramento (BRA)
1988

5. Metaphisical Telepathic Exh., Wroclaw (PL)

Church Project, Weekend Galleriet, Kopenhagen (DK)
Mona Lisa Show, Klodzki Osrodek Kultury, Klodzko (Polen)
1990

3. Exposicion de Arte, Escuela de Artes, Soria (E)

1998

The Future World, La Testata, Arezzo (I)

The Renegade Library, Art Gallery of Southwestern Manitoba, Brandon (CDN)
1999

Hands, Saint Paul Art Collective, St. Paul (USA)

The Artist Book, Coleccion Ruiz, Granada (E)

Acquarelli, Laboratorio di Cromografia, Mailand (1)

Wipe No 4, Field Study, Geelong (AUS)

Sugar, Galerie Kunstkreis Laatzen

Totems, Kunstkeller, Annaberg-Buchholz

2000

Hope for the Millenium, Dragonfly Dream, Santa Fe (USA)
Faltungen, Kunstkeller, Annaberg-Buchholz
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Masks & Colours Festival, Museo Civico Di Massaciuccoli (l)
Pogonotomy, Studio Alan Turner, London (GB)

Fragments, Camberwell College of Art, London (GB)

Der Taubenturm zu Diessen, Galerie im Taubenturm Diessen

Il. Salon Internacinal Mailart, Universidad Central de Venezuela, Maracay (VEN)
2001

Hands, M. R. Miller, Boulder (USA)

Heads, Halesworth Gallery, Suffolk (GB)

2003

Des Armuns Les Violences, Fenderie, Trooz (B)

2022

"Dot and Line", Lettres & Images, Gradignan (F)

"POMO IV", Selcuk Universitesi, Konya (Turkei)

"Selfportrait", Uppsala Konstnarsklubb (Schweden)

"Futurismus", Kastamonu University Faculty of Fine Arts and Design, Kastamo-
nu (Turkei)

"Phone", Arnolfini MMA (Ungarn)

"Sculpture", Arnolfini MMA (Ungarn)

"Lucas Cranach d. A.", Alte Markthalle, Kronach

"Life Is A Cabaret", Kunstraum Reuter, Berlin

"Singular Subjects", Espace Des Inventions, Lausanne (Schweiz)
"Artistic Money", Artgallery MCL, Turin (Italien)

"Selfportrait", Dame's Portrait Gallery at Studio J, Victoria (Kanada)
2023

"El Origen", Palacio de Valdecarzana, Aviles (Spanien)

"Water", White Sanctum Art Gallery, Karnataka (Indien)

"22nd Lessedra World Art Print Annual", Lessedra Art Gallery, Sofia (Bulgarien)
"No/Plastic", Kunstsalon Kasteel Daelenbroeck, Herkenbosch (NL)
"Library Of The Future", Stadtbiicherei Geislingen

"Vegetables", Arnolfini MMA (Ungarn)

"Stones", Arnolfini MMA (Ungarn)

"La Guerra", Artheka 32, Ostia (ltalien)

"Paz", Galeria Edros, Jundiai (Brasilien)
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"Skull", Brottas Mailart, Entroncamento (Portugal)

"Hommage To Pablo Picasso", Kunstraum Reuter (Berlin)

"Climate Change", Virtual Project, Suburban Tracker (Berlin)

"Jump Into The Future", Leoniart Project, Genua (ltalien)
"Networking Glances", Universidad Federal de Rio Grande (Brasilien)
2024

"Vehicles", Arnolfini MMA (Ungarn)

"Flowers", Priorat Cayac, Gradignan (Frankreich)

"Alas por la Paz", Universidad de la Ciudad, Buenios Aires (Argentinien)
"Fire", Centro Civico di Torre, Padua (Italien)

"Esserci Senza Esserci", Prato (Italien)

"Clouds", Arnolfini MMA (Ungarn)

"Int. Mail Art Exhibition", Galeria EL, Elblag (Polen)

"Electioneering”, Requested Leisure, Tallahassee (USA)

"The Purple Table", Lattmann's, Bad Ragaz (Schweiz)

"Devided Planet", ChertLiidde, Berlin

"Speranta", Inter-Art Gallery, Ariud (Rumaénien)

"Flux", Lux of the Agony, Bishkek (Kirgisistan)

"Shame/Fetish", Mail Art Archive Vienna (Osterreich)

"Birds & Nature", Rendencao Parc, Porto Alegre (Brasilien)

"Cuando el Rio Suena", Forma Expresion, Cordoba (Argentinien)
"Libero Spazio Alla Fantasia", Casa Museo Bendandi, Faenza (Italien)
"African Portraits", Z'Arts Kunstbiennale 2024, Ziguinchor (Senegal)
"Self-Portraits", Fantapia M Art Museum, Gangneung (Korea)

"Mail Art - ein partizipatives Ausstellungssprojekt"”, Heimatmuseum Bartlhaus,
Pettenbach (Osterreich)

2025

"L’art du Portrait", Bibliotheque de Burbure (Frankreich)

"Time & Space", Le Lavoir Projet, Dun-Le-Palestel (Frankreich)
"Time", Casa Assoziazioni Don Peppino, Trezzo sull'Adda (Italien)
"Chimney", MMA Arnolfini (Ungarn)

"Aura", Kunstverein Duisburg

"Tropical Fruits", Intercultural Project 'BRAVE', Venedig (Italien)
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"Fanart About Female Art", Galerie Claudia Lechner, Hall in Tirol (Osterreich)
"Fire of Bonfires", Kulturzentrum Kuressaare, Saaremaa (Estland)

"Fluxus 2025", Chicago Danztheatre Ensemble, Chicago (USA)

"Fluxus 2025", Kunst & Musik Etage, Hannover

"Collage", Open Tiny, Berlin

"Jewelry", MMA Arnolfini (Ungarn)

"Pitagora", Mathart, Padua (Italien)

"Il Viaggio", Galleria Kunst Grenzen, Rovere della Luna (ltalien)

"Kafka", Akademia Sztuk Pieknych, Krakau (Polen)

"Collectively", InspirArtePostal, Venedig (Italien)

"Future Earth" Inter-Art Aiud (Rumanien)

"Gewagte Ansichten/Risky Views", Heimatmuseum Bartlhaus, Pettenbach (Os-
terreich)

"Incendios", Corporacion Semiotuica Galega, Rois (Spanien)

"Outsiders", Blakes Of The Hollow, Ennisskillen (Nordirland)
"Environment, Climate and Future", Biblioteca Civica Martellago (Italien)

"Kreiseln", Kunstverein Eislingen

Mailart relevante Bibliographie

e ,_Mixnews Nr. 1", Caen 1983

e Wolfgang Rostek, Kinstlerhaus Osternburg: "Correos Espana", Olden-

burg 1985, ISBN: OCLC79379915
e ,Strange Daze No 4", Mont de Marsan, 1985
e ,Season’s Greetings", Kat., 18 S., 21 x 15, Oldenburg 1985
e  Smile" Nr. 5, Minden 1986
e ,SoCalled Nr. 1", Den Haag, 1986
e ,So Called Nr. 2", Den Haag, 1986
e Audio-Cassette , Elements", Keith Bates, Manchester, 1986
e, Lyrische Collagen 9", Minden 1986
e Kat. ,Tendances Art Postal", Goethe Institut Marseille, 1986
e Kat. ,Artists” Books", Universitat Oldenburg, 1986
e Kat. "Homage to Fluxus", Parallel, Hombeek, 1987
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Kat. , Artists” Books", Technical University of Nova Scotia, Halifax, 1989
»Spuren”, Kat., 35S., 10 x 21, Oldenburg 1989

Kat. ,,A Quinientos Anos De La Llegada a America", Escuela de Artes
Aplicadas,Soria, Spanien, 1990

Shigeru Magazine, Kyoto, Japan 1990

Kat. ,,Books on Fire", Brandon, Kanada, 1998

CD-Rom ,, The Future World", La Testata, Arezzo, 1999

Kat. "Der Taubenturm zu Diessen", Altenstadt 2000

Kat. "Selfportraits", Edition A-M Bibbe, Krimpen/NL 2001

Kat. "Space is the Place", Edition Janus, Berlin 2003

Geza Perneczky: "Network Atlas, Vol. 2", Kéln 2003

Bibliofilia Memory Book, Edition Ibis, Minden 2009

"Juliet", Artmagazine, 12/2022, Muggia (Italien)

Kat. "Futurismus", Kastamonu University, Kastamonu 2022

Kat. "VII Exposicion International de Arte Postal", Aviles 2023

Ingo Cesaro: "550. Geburtstag von Lucas Cranach d.A./ 500 Jahre Sep-
tembertestament", Kronach 2023

Kat. "22nd Lessedra World Art Print Annual", Lessedra Gallery, Sofia
2024 (Bulgarien)

Kat. "Inter-Art", Aiud 2024 (Rumanien)

"Z'Arts", Magazin, Ziguinchor 2024 (Senegal)

Adam Roussopoulos: "Contemporary Artistamp Artists Vol. 2", USA
2025

Kat. "Future Earth", Fundatia Inter-Art, Aiud, Ruméanien 2025

Kat. "Kreiseln", Kunstverein Eislingen, Eislingen 2025, ISBN 978-3-
929947-63-2



Wolfgang Rostek

Geboren 1955 in Jeddeloh |

1978 — 1983 Studium der Facher Kunst, Werken, Technik in Oldenburg

Seit 1979 Einzelausstellungen und Beteiligung an Ausstellungen und
Projekten

1989 — 1996 Kunstkurse mit Gefangenen in der JVA Oldenburg

1989 — 2000 regelmaRige kunstkritische Veroffentlichungen

1996 — 2022 Tatigkeit als Kunstpadagoge
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