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Kunst im Kopf
Jan-Peter E.R. Sonntag

Laut Volksbrockhaus ist unter
emner Skulptur ein Gegenstand
der Bildhauerkunst zu verste-
hen, der aus festen Stoffen wie
Ton oder Stein in voller Koér-
periichkeit oder im Relief ge-
formt ist Diese begrenzte De-
finition haben wir spdtestens mit
Beuvs' Sozialer Plastik  hinter
uns gelassen. Weit dber den
landlaufigen Begriff hinaus geht
auch die Vorstellung von ciner
Skulptur, die der Oldenburger
Kiinstler Jan-Peter E R, Sonntag
entwickelt hat.

Als Skulptur bezeichnet Sonntag
ctwas, das weder greifbar noch
sichtbar ist. Sic existiert nur in
der Vorstellung als cine Form,
dic sich wihrend der Begehung
sciner "raum-Arbeiten”  bildet.
Erst im Durchschreiten, in der
aktiven Ancignung des Ortes,
mit dem der Kinstler arbeitet,
entwickelt sich das Werk als
Spicgelung des sinnlich Erfah-
renen. Der kunstlerische Gestal-
tungsprozess fithrt micht mehr
zu einer herkdmmlichen Ob-
Jektproduktion. sondern schafft
dic Bedingungen, die jenen
imaginativen Vorgang ermogh-
chen.

Skulptur wird hier verstanden
als subjektives Erfahren von
Raum. Tatsichlich zu schen 1st
zundchst nur cin spezielles In-
strumentarium, das sclbst kei-
nen  Kunstcharakter hat. Mit
diesem aus der  Prozeflkunst
entlehnien Begnfl werden die
Gerate und Malterialicn bezeich-
net, die als Vehikel das eigentli-
che kinstlerische Ercignis be-
wirken sollen

Gemeinhin nchmen wir Raum
allein uber dic Augen als das
Innere ecines architektonischen
Gefuiges wahr. das durch Winde
begrenzt und durch dic Bestim-
mungsgrofien Hohe mal_Breite
mal Lange definiert wird Durch
spezielle Beleuchtung und Be-
schallung, durch Licht. Klang
und Druckwellen kann Raum
auch als immaterielles Volumen
visuell, akustisch und korperlich
erfahrbar werden. Und das ge-
schicht halt tiber emen techni-
schen Hilfsapparat, der immer
auf den jeweiligen Ort abge-
stmmt zu c¢wmem Ensemble
komponiert wird.

Fiir die Stadusche Galerie im
Buntentor in Bremen hat Jan-
Peter Sonntag jetzt die "raum-



Arbeit Nr. 26" mit dem Unterti-
tel "Das Frihstuck im Grunen”
konzipiert. Auf der gesamten
Bodenflache der Galerie wird
Rasen angepflanzt  Alles von
auben einfallende und durch
Lampen crzeugte Licht wird
griin gefiltert. so dafl der Raum
gewissermallen als Block in
einer psychologisch ncutralen
Farbe erscheint. Das  zweite
tragende Element bilden drei
Sinusténer, die stchende
Druckwellen erzeugen. Zusatz-
lich werden auf dem Boden
Boccia-Kugeln ausgelegt sowie
in cinem Sdulengang zwel
Schaukeln aufgehingt. dic zum
Gebrauch bestimmt sind. um
sich spiclend und schwingend
den Raum zu erobern.

Mit dieser Arbeit beruhrt der
Kunstler emn Bundel kunstlen-
scher Aspekte. Wesentlich st
zunachst allein das sinnliche
Erlebnis, das auflerhalb des
tiblichen  Erfahrungsbereiches
liegt. Gleichsam aber wird dic
Frage nfich der alltaghchen,
jedoch  unreflektierten  Wahr-
nchmung von  Wirklichkeit
provoziert, wie sic funktionert
und welchen kulturgeschichtli-
chen Verdnderungen sie unter-
liegt.

Dartiberhinaus ist dicses  wic
jedes andere kunstlerische Er-
¢ignis in einen horizontalen wie
vertikalen Kontext von Kunst
cingebunden. Zahlreiche Beztige
zu  zengenossischen  Erschei-
nungen wiec Konzept-, ProzeB-,
Projckikunst, Minimal-  oder
Behaviour-Art und deren Er-
kenntnisinteresse  konnen  ge-
knupft werden Ebenso st das
Werk in eine kunstgeschichtli-
che Entwickiungslinic cingebet-
tet. Praktisch trigt der Kunstler
dieser Tatsache Rechnung. in-
dem er jeden Sonntag auf einer
Wiese. dic Zugang zum begrun-
ten Galerieraum hat, cin Pick-
nick organisiert. Der Bezug zu
Manets Gemillde "Fruhstick 1m
Griilnen" liegt daber auf der
Hand.

Das Dilemma allerdings ist. da
das Werk selbst nur vage Ver-
bindungen andeutet, die emnzig
digjenigen aufspiren konnen.
dic mit aktuclen wie kunsthi-
storischen Tendenzen vertraut
sind. Ob cs allein in seiner kar-
gen Ausdrucksgesuk mut gele-
genthichem Sonntagsvergnugen
cinen Erlebmiswert mut sinnstif-
tendem Charakter darstellt, mag
jeder fir sich selbst entscheiden



Letzte Bastion gefallen

Nun ist es soweit. Die
letzten Bastionen, die sich
bisher vor der ausufern-
den Werbeflut schadlos
halten konnten, sind gefal-
len. Im niederldndischen
Nimwegen prangen neu-
erdings an den Hauptpor-
talen von drei Kirchen
Reklametransparente.
Fehlt nur noch, daff die
Priester in die Predigt
Werbepausen einschieben
und die Angebotslisten
von Aldi und Lid]l fir die
kommende Woche verle-
sen.

Zweifelsohne: Wer sich
heute weigert, mit der
Wirtschaft zu kooperieren,
dem fehit es tatsachlich
an Realitdatssinn. Das gilt
auch mehr denn je fir die
hehre Kunst. Grofie und
kleine Ausstellungen,
konzeptuelle Kunst sowie-
so, Kataloge und Plakate
lassen sich ohne Zuwen-
dungen von Sponsoren,
d.h. in der Mehrzahl von
Banken und Wirtschafts-
betrieben, kaum noch
finanzieren. Statt die Fra-
ge nach Kunstlerhonora-

ren zu diskutieren, sind
wir inzwischen soweit, daff
die Ausstellerinnen ihrer-
seits selbst in der Provinz
einen Obulus entrichten
mussen, um die eigenen
Arbeiten zeigen zu kon-
nen. Im Rasteder Palais
z.B. 250 Mark. Hinzu
kommt die Schenkung
eines Werkes, oft die Ko-
sten far Plakate, Einla-
dungskarten, Porto und
eventuell fir einen Artikel
in einer Fachzeitschrift.
Peu a peu summieren sich
die Kosten zu einem klei-
nen Vermoégen, das durch-
schnittliche  Kunstlerin-
nen kaum zu zahlen in der

Lage sind.

Abhilfe tut not. Betroffen
sind sowohl die aktuell
Produzierenden wie auch
die o6ffentlichen Veranstal-
ter und Sammlungen, die
der Hege, Pflege und Er-
weiterung der Bestinde
nur unzureichend nach-
kommen konnen. Weshalb
also nicht dem Sport
nacheifern? Wenn jeder
grune Rasen in Werbe-
banden eingepfercht ist,



von jedem Trikot oder
Hemdkragen einem werbe-
trachtige Schriftziige ent-
gegenblitzen, weshalb
dann nicht auch Leucht-
reklame zwischen den
Gemalden? Oder, um
noch einen Schritt weiter
zu gehen, Werbung in die
Kunstwerke integrieren?

Die grofiten Werbeflachen
bieten zweifellos minima-
listische Bilder wie etwa
das schwarze Quadrat von
Malevitsch oder das blaue
von Yves Klein, die zudem
thematisch ungebunden
auferst vielseitig verwert-
bar wﬁren Die Kartoffe-
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lesser von van Gogh boten
sich an, far den einseitig
kargen Speisezettel die
Alternativen Knodel oder
Kartoffelbrei aufzuzeigen.
Picassos Absinthtrinkerin
konnte eine stilvollere Art
benennen, sich dumm
und damlich zu trinken,
Radziwills Blick auf das
Nachbarfenster konnte
durchaus den dezenten
Hinweis auf den Segen
moderner Putzmittel ver-
tragen, um das Geschehen
hinter der triiben Scheibe
besser verfolgen zu kon-
nen. Der Moglichkeiten
gébe es viele... ... ...

LLEE[ L

L
I



aroline zwi

!_:m. ‘ - .
o la

auch om |

Morchen |

—

e |

S5 | 50 Bulllen kopott |
- - e -

[, %+ F- s g — .
- - .

ot S h

L4

= Wer whit?

Usser o tip | Sehiinheitafarm

‘A(nh:“r?‘ Tullausse ¢



Kunst im Degode-Haus

Von vielen unbemerkt hat
in der Oldenburger Innen-
stadt eine neue Galerie ihre
Pforten geoffnet Schon im
Mirz sind im altehrwiirdi-
gen  Degode-Haus  die
Ausstellungsraume  gewis-
sermaBen als Wurmfortsatz
der Carl von Ossietzki
Buchhandlung ihrer Be-
stimmung Ubergeben wor-
den. Zunachst allerdings
nur fur einen Probelauf
Denn, ob der jetzigen Aus-
stellung  weitere  folgen
werden, hiangt von der Re-
sonanz auf das neue Ange-
bot ab. Schon deshalb kann
man nur zum regen Besuch
auffordern Es ware schade,
wenn das stilvolle Ambien-
te der Kunst verloren gin-
ge

Die Ausstellung haben die
inzwischen innerhalb der
Stadtgrenzen etablierte
Ateliergemeinschaft ~ Son-
nenstraBe plus Udo Rei-
mann bestickt. Die zwi-
schen Informel und Ge-
genstindlichkeit angesiedel-
ten Bildern von Bernd Hin-
zelmann, die archaisch an-
mutende  Zeichensprache
von Etta Unland, abstrakte
Aquarelle von Eckhard

Darr und die expressionisti-
schen Temperabilder von
Rudiger Barharn bergen
keine Uberraschungen,
sondern bieten eigentlich
von den KunstlerInnen
Gewohntes. Wer thre Ar-
beiten bisher mochte, wird
auch jetzt Gefallen daran
finden. Wer sie bisher ab-
lehnte, wird auch jetzt nur
schwerlich Zugang zu ihnen
finden.

Eine Ausnahme in der Rie-
ge bildet Udo Reimann, der
als einziger mit _zwei
Skulpturen vertreten ist, die
zugleich die interessante-
sten Exponate der Ausstel-
lung darstellen. Zwar neigt
er ebenfalls zu mythologi-
sierenden Themen, seine
Formensprache zeigt sich
jedoch weitaus differenzier-
ter und sinnlich reizvoller
als die der bildlichen Arbei-
ten

Wie es bei einer Atelierge-
meninschaft nicht anders zu
erwarten ist, sind die Un-
terschiede der kunstlen-
schen Ansatze nicht allzu
groB. Ganz im Sinne des
kunstlerischen  Zeitgeistes
ist allen eine prozeBhafte,



emotional bestimmte Ar-
beitsweise gemein, die, um
vordergriindige  Stellung-
nahmen zu vermeiden, zur
Aufschlusselung der Wirk-
lichkeit ithr Heil in der eige-
nen Subjektivitat und der
Darstellung der eigenen
inneren Befindlichkeit
sucht

Dem kann man folgen, mufl
man aber nicht. Der ver-
schlungene Weg zwischen
den Bucherregalen zu den
auf zwei Ebenen gelegenen
Ausstellungsraumen  sollte
allerdings trotzdem einge-
schlagen werden. Die
Moglichkeit dazu besteht
;lu:l?chst noch bis zum 18




Die verschollene Generation

Als Frau den kiinstle~
rischen Olymp zu er-
klimmen, ist schon
immer schwierig, mei-
stens sogar unmiglich
gewesen. Wenige Aus-
nahmen bestidtigen auch

hier die Regel. Erst
nach dem 1. Weltkrieg
war Frauen (berhaupt

der Zugang zu Akademi-
en erlaubt und der Weg
geebnet, um den Beruf
der freien Kiunstlerin
ergreifen zu kodnnen.

Diese Errungenschaft
geriet allerdings
schon nach kurzer Zeit
in Gefahr. Die wirt-
schaftliche KXrise in
den 20er Jahren und
der folgende National-
sozialismus dridngten
die Frauen in altge-
wohnte Rollen zuriick.
So wurden vielverspre-
chende Ansdtze im Keim
erstickt, sind KUnst-
lerinnen gerade aus
der Generation der um
1900 Geborenen nur
kurz als Randerschei-
nung einer kunstge-
schichtlich wichtigen
Epoche aufgetaucht und
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sofort wieder in Ver-
gessenheit geraten.

In einer beachtenswer-—
ten Ausstellung erin-
nert jetzt die Kunst-
halle Wilhelmshaven an
sechs Kunstlerinnen
dieser verschollenen
Generation. Dora Brom-
berger, Maria wvon Hel-
der-Schweinitz, El-
friede Lohse-Wichtler,
Ursula Schuh, Erna
Schmidt-Caroll und
Rose Sommer-Leypold
sind Namen, die 2zu

unrecht einen nur ge-

ringen Bekanntheits-
grad aufweisen, aber
zum Bestandteil (der

nachexpressionistische
n Moderne in Deutsch-
land gehdren. Mit ih-
nen sind kinstleri-
schen Leistungen ver-
knipft, die Vergleiche
nicht zu scheuen brau-
chen.

Es wire mibBig, Unter-
schiede zu den ménnli-

chen Zeitgenossen,
etwa einen feminin
ausgepragten Expres-

sionismus herausarbei-



ten zu wollen. Das
Generationsschicksal
war ein gemeinsames,

zu kurz war die Phase,
spezifische Eigenstan-
digkeiten zu entwik-
keln, zu dominant der
mannliche Einfluf auf
das Kunstgeschehen
schlechthin.

Massiver jedoch als
bei ihren Kollegen
unterbrachen die Tra-
gtdien der ersten
Halfte des Jahrhun-
derts einen kontinu-
ierlichen Entwick-
lungsprozess der Male-
rinnen. So konnten
sich die Kinstlerinnen
vielfach erst nach dem
2. Weltkrieg, soweit
sie diesen (berlebt
haben, neben der ab-

strakten Avantgarde
einer intensiven Aus-
einandersetzung mit
den Mitteln des Ex-
pressionismus widmen,
in den sie Jahre vor-
her hineingewachsen
waren.

Die Ausstellung zeigt
Querschnitte durch die
jeweiligen Werke der
Kinstlerinnen und lie-
fert mit einem viel-
faltigen und hochwer-
tigen Spektrum expres-

siver Formfindungen
einen wesentlichen
Beitrag, um ein kom-

plexeres Bild des kul-
turellen Milieus der
Zeit zwischen den
Weltkriegen zu erhal-
ten.

AABBDDEEEGILNNNORST
ORDNUNG IST DAS HALBE LEBEN
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Zwischen Anspruch und Wirklichkeit

"Kunst ist schon, macht
aber viel Arbeit", meinte
Karl Valentin, Die schonste
Nebensache der Welt kann
tatsachlich ein muhevolles
Geschaft sein. Fur diejeni-
gen, die sie produzieren,
wie auch fir diejenigen, die
sie prasentieren.

Es reicht einfach nicht aus,
ein paar Bilder an die Wand
zu hangen und dieses En-
semble dann Ausstellung zu
nennen Anderer Auffas-
sung scheinen die Verant-
wortlichen der BBK-
Galerie zu sein, von der
viele gar nicht wissen, wo
sie sich aberhaupt befindet
Selten erlebt man eine der-
art schlechte Offentlich-
keitsarbeit, seiten erhalten
die Besucher derart durfti-
ge Informationen zu den
laufenden  Ausstellungen
wie in der Peterstrafe 1

Leidtragende ist derzeit die
Kunstlerin  Elisabeth N
Reuter. In der Ausstellung
ist selbst auf Anfrage nichts
uber sie zu erfahren Ver-
mutlich aber lebt und arbei-
tet sie in Oldenburg. Als
einzige Informationsquelle
liegt lediglich eine Preisliste
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der ausgestellten Werke
aus. Die hat's allerdings in
sich. Offenbar meint die
Kunstlerin, auBergewohnli-
che Miihe in ihre Gemalde
und Zeichnungen investiert
zu haben Die Preise sind
derart gepfeffert, daf} einem
der Atem stockt Eine
Zeichnung im Format von
ca. 35 x 35 cm mit 1600
Mark als preisgunstigstes
und das Format 70 x 60 ¢cm
mit 6500 Mark als teuerstes
Exponat  auszuzeichnen,
kann nur als Indiz fiy eine
absolute  Selbstuberschat-
zung oder den volligen
Verlust des Sinns fur die
Realitaten gewertet wer-
den

Die Ansetzung der Preise
provoziert geradezu einen
extrem kritischen Blick auf
die Bilder. Anders als die
Eigenbewertung vermuten
laBt, liefert die Kunstlerin
nicht mehr als handwerkli-
che Durchschnittsware. Im
Gegensatz zu den gezeich-
neten verraten die gemalten
Arbeiten sogar eher einen
Anfangerstatus denn eine
souverane  Beherrschung
der Technik.



Wohltuend unterscheiden
sich davon die Blatter mit
einem eindeutig illustrati-
ven Charakter. Hier zeigt
die Kunstlerin zweifellos
Starken in der kompositori-
schen Ordnung und der
phantasievollen Erfindung
der surrealistisch ange-
hauchten Bildmotive. Kaum
uberzeugen konnen aller-
dings manche, in die Bilder
integrierte Verse, die in
ithrer gezwungenen Poesie
die tatsachliche bildnerische
Poesie empfindlich storen

Die Ausstellung hinterlaBt
einen auBerst zwiespaltigen
Eindruck. Thematisch be-
fassen sich die Bilder of-

fensichtlich mit ganz per-
sonlichen Erfahrungen, mit
der eigenen Kindheit sowie
mit der eigenen Mutter-
schaft, was gerade in der
symbolischen Verpackung
oftmals nur schwer nachzu-
vollziehen ist. Formal gibt
es Lichtblicke, aber eben-
soviel Schatten Die Aufbe-
reitung sowie die Preisge-
staltung sind argerlich. Eine
Verbannung in die heimi-
schen Schubladen wurde
den Bildern nicht gerecht
werden, im Rahmen dieser
Ausstellung aber fuhlt man
sich nicht unbedingt ani-
miert, ein wirkliches Inter-
esse fur sie aufzubringen

5-Euro-Gemdlde
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Max Liebermann

Erstaunliche Zahlen konnte die
Max Licbermann-Ausstellung in
der Bremer Kunsthalle aufwei-
sen. 135000 Besucher an 88
Tagen sind ein absoluter Rekord
fiir Bremen Zweidnttel der
Besucher kamen von aufierhalb,
und davon nahm emn Drittel
cinen Weg von mehr als 200 km
auf sich. Nicht unwesenthich fur
dicse Resonanz dirfte dic auf-
wendige Betreuung durch eine
Marketing-Gesellschaft sein, dic
denn auch in bisher nicht ge-
kanntem Mafe und unter Wiir-
digung der aigenen Verdienste
beinahe wochentlich Erfolgs-
meldungen zur Ausstellung in
die Redaktionsstuben faxte.

Die Qualitit der Ausstellung
kann's eigentlich nicht gewesen
sein. Die war cher enttiuschend
fir den Aufwand, der getricben
wurde. Schlechte Hangung in
unzumutbaren Raumlichkeiten,
verwirrende Beschilderung und
cine duflerst miserable Beleuch-
tung machten den Gang zwi-
schen den Bildern micht unbe-
dingt zum Genufl.

Verwunderte sowieso schon, daB
von dem Maler ciner derart
staunte fast noch mehr. dafl die
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staunte fast noch mehr, daf die
hohen Erwartungen der Besu-
cher offenbar vollends erfiillt
wurden.  Nicht ganz nachzu-
vollzichen ist dic Begeisterung
uber das vermeintlich markante
Merkmal der Maleret Licber-
manns, dic impressionistische
Lichtbehandlung. Leider blitzt
diese nur in wenigen Beispiclen,
wie in der Papageienallee, wirk-
lich auf Eigentlich nur am
Rande crwithnt wurde Licber-
manns erste wichtige Entwick-
lungsphase, dic immerhin mchr
als zwei Jahrzehnte daverte und
seinen Ruf begriindete. Namlich
die, in der er sich als naturalisti-
scher Maler der Darstellung von
Menschen in Arbeitssituationen
und in threr alltaghichen Umge-
bung widmete.

Malerisch wie inhaltlich war der
interessanteste Teil der Ausstel-
lung denn auch nicht der mut
den Publikumsmagneten, son-
dern dic Abteilung mit den
Selbstbildnissen.  Mit  diesen
folgte Licbermann einer Traditi-
on, die fiir diec Kunst nordhich
der Alpen seit Direr bezeich-
nend ist Zu den vielfiltigen
Pionierleistungen Diirers zihl-
ten dic ersten  autonomen
Selbstdarstellungen  (iberhaupt,



wodurch er spdteren Kinstlern
wie insbesondere Rembrandt,
Munch, Hodler, Corinth und
eben Liebermann die Vorausset-
zung schuf, sich intensiv mit
dieser Bildgattung auseinander-
zusetzen, dic im Rahmen des
Lebenswerks den  Charakter
einer  Selbstbiographic  be-
kommt,

16



Bogdan Hoffmann
Der Kiinstler als Kartograph

Als die friheste Landkarte wird alten Aufzeichnungen zufol-
ge eine topografische Skizze uber die Umgebung der Stadt
Loyi in China angenommen. Sie warde um 1000 v.u.Z. zu Be-
ginn der westlichen Dschou-Dynastie gezeichnet und diente
der Kriegfihrung und Bodenverwaltung. Etwa 3000 Jahre
spiter nutzt Bogdan Hoffmann aus Bremen das gleiche Mu-
ster einer verkleinerten Projektion der Erdoberflache fur sei-
ne kiinstlerischen Zwecke. Zahireiche Exemplare seiner Kar-
ten werden derzeit im Kulturspeicher vorgestellt.

Die Funktionen, die Landkarten in
den frihen fernostlichen Kaiserre-
chen innchatten, haben noch heute
Bestand. Inzwischen sind jedoch et-
tiche hinzugekommen, durch die sie
zu sclbstverstindlichen wie unent-
behrlichen Begleiterscheinungen des
Alltags geworden sind. Jeder Fleck
der Erdkugel ist vermessen, der Glo-
bus flichendeckend mit topografi-
schen Punkten belegt. Fur einen
Kunstler Griinde genug, um einmal
den Gebrauch und Stellenwert von
Karten ins BewuBtsein zu ricken
und einer Reflexion zu unterziehen.
Verallgemeinert  stellen Karten
Orienticrungshilfen dar, mit denen
wir versuchen, uns in der Welt zu
bewegen und zurechtzufinden, sie
uns also anzueignen. Setzen wir da-
ar in Beziehung, dal Kunst eben-
falls eine Form der Aneignung von
Wirklichkeit, also der Welt, bedeu-
tet, ergeben sich Schnittpunkte einer
Anndiherung an die Bildwerke Hoff-
manns, Dadurch werden zwar keine
verbindlichen Interpretationen an-
geboten, zumindest aber fiir den Be-
trachter interessante Fragen aufge-
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worfen.

Wie ndmlich ndbhern und erleben wir
die Welt, welches Bild machen wir
uns von ihr? Besteht nicht die Ge-
fahr, durch das kartografische Netz
von FluBtiufen, Straflen- und Eisen-
bahnlinien lediglich cine reduzierte
aweidimensionale Projektion von
ihr im Kopf zu tragen, die die sinnli-
chen Wahrnehmungen filtern? Be-
stimmen nicht die Trassenfihrungen
die Perspektive und Richtung des
Blicks? AuBerdem: wer hat nicht
schon auf einer Karte eine grilnge-
farbte Senke in der Sahara fir
fruchtbares Marschenland gehalten?
Lenkt nicht der Stiefel Italiens oder
die Insellage Madagaskas den Blick
letztlich auf den Umgang mit Chif-
fren, die das Bild einzelner Lander
und deren Menschen bestimmen?
Hier werden Probleme der Wahr-
nehmung, ihre Umsetzung zu Zei-
chen und der Umgang mit diesen an-
visiert, die zu hinterfragen sich alle-
mal lohnt.

Gebrauchskarten werden heute als
komplexe Zeichensysteme in bunten
Farben hergestellt, Hoffmann redu-



Aerte sie auf elementare Bestandtei-
le und beschrdnkt sich auf die Ver-
wendung von Schwarz und Well.
Als Holzschnitt grofiformatig oder
als Kaltnadeiradierung in kicinen
Abmessungen versprithen sie cinen
herben Charme. Fern jeglicher De-
tailireue und maBstabsgerechter Ge-
nauigkeit betont Hoffmann die Ei-
genheiten der angewandten Druck-
techniken und spielt deren dstheti-
sche Reize in Form starker Kontra-
qe, ausgefranster Konturen und ge-
brochener Linien aus.

Manche der Arbeiten sind auf Rei-

sen entstanden oder unmittelbar da-
mach. Als Material fir die Druck-
stocke wurde genommen, was billig
und gerade greifbar war, Als Doku-
mente spiegeln sie die personliche
Art wider, sich mit einer neuen Um-
gebung auseinanderzusetzen, mit ihr
vertramt zu werden. For den Be-
trachter bieten sie die Moglichkeit,
die eigene Praxis der Umweltancig-
nung, sei ¢s im Urlaub oder Alltag,
a reflektieren, oder sich einfach
nur mit den optischen Reizen unbe-
fangen gehandhabter klassischer
Druckverfahren zu konfrontieren.




Mythische Spuren

Bilder und Objekte der
Gruppe Anaconda

SchloBmuseum Jever (bis 21. §.)

Die Gruppe besteht aus 10 Kunstle-
nnnen aus Oldenburg und Umge-
bung, die seit dem Frihjahr 1987 zu-
sammenarbeiten, um ein Forum fir
kinstlerisches  Arbeiten  aus  der
Sicht von Frauen zu bilden. An ge-
meinsam gestellten Themen soll ihre
spezielle Wahrnehmung von Reali-
tiit sichtbar werden,

Mit , mythischen Spuren®™ ist kei-
nesfalls ein Ruckfall in alte Mytho-
logien gemeint,nicht  die  vorge-
schichtliche Welterkldrung mit Hilfe
moderner Bildsprache, sondern das
Aufsplren und Bearbeiten der sige-
nen Bezichung zu Giberlieferten und
subjektiven Symbolen,

Monika Breustedt

eéhem. Synagoge Neustadtgodens
(30, 4.-28. 5.

Zu sehen sind Farbstiftzeichnungen
aus sich fiberlagernden, unterschied-
lichsten Strichlagen und -geflechten.
Die Motive der Worpsweder Kinst-
lerin resultieren vorwiegend aus ih-
ren regelmiiBigen Arbeitsaufenthal-
ten in Italien.
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Otto Modersohn -
Zeichnungen

Kunsthalle Bremen
®.4.-21L.5)

Die  Ausstellung  prasentiert 120
kleinformatige Blatter aus der Frith-
xit des Worpsweder Konstlers, In
den spontan und impulsiv mit Krei-
de und Rotel gereichneten lmpres-
sionen zeig! sich sein intensives Na-
wrstudivm, Hauptmotiv ist die kar-
ge norddeutsche Landschaft. Ob-
wohl Modersohn in den Zeichnun- '
gen sein kiinstlerisches Ideal sah,
denten sie weniger als eigenstindige
Werke denn als Ubung und reichhal-
iger, unentbehrlicher Fundus an
Studien, Ober die er nach Bedarf in
winen Gemalden und freien Kom-
positionen verfugen konnte



Ehrung

BBK-Galerie, (26.8.-19.9.)
Stadtmuseum (26.8.-30.9.)

Gleich doppelt In Ausstellungen ver-

treten ist der Oldenburger Kiinstler } 1

und Vorsitzende der Landesgruppe
des BBK Hans-Joachim Sach aus
Anlaf) seines 70. Geburtstages, So-
wohl in der BBK-Galerie als auch im
Stadtmuseum zeigt er Arbeiten aus

den Jahren 1985 - 1990, wobei sich °

die Ausstellung im Stadtmuseum
auf die Gemulde konzentriert.

Biblisches _
Micro Hall Art Center,
Klein-Scharrel (16.6.-12.7.)

Geschichten aus dem Alten Testa-
ment bilden die Themen der filigra-
nen  Federzeichnungen von  Jerzy
Werszler, die der polnischen Grafik-
tradition verpflichtet sind, Um die
hell ausgesparten, zentralen Figuren
ranken sich feinste Strichgespinste,
aus denen sich begleitende Figuren-
oder Landschaftsarrangements for
men. Erganzt werden die relativ
groBformatigen Blitter durch Colla-
gen und Stempelgrafiken von Hen-
ning Mittendorf aus Frankfurt.
(Erdffnung: 16.6., 20 Uhr)
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Junge Kunst

Stadtmuseum

Im Bericht des Februar-Heftes iiber
die Wanderausstellung |, Junge

Kunst in Oldenburg' wurde als
ndchste Station Nordenham ange-
kindigt. Inzwischen wurde umdi-
sponiert. Demzufolge sind die Ar-
beiten des Oldenburger Nachwuch-
s, die mit ihrer provokanten Ast-
hetik ,,einen Uberblick geben tiber
die gegenwirtig aktuellen Tenden-
zen in der Malerei und Zeichnung,
wie sie hierzulande vertreten wer-
den'’, noch bis zum 17, Mirz im
Stadtmuseum zu begutachten.

Interferenzen ;
Kunsthalle Bremen (bis 10.3.)

Einem interessanten Projekt hat die
Kunsthalle ihre Pforten gedffnet
und damit den Versuch unternom-
men, traditionelle Ausstellungsfor-
men aufzubrechen, Um einen direk-
ten Dialog zwischen alter und neuer
Kunst zu ermoglichen, sind zehn
Bremer Kunstlerlnnen aufgeforden
worden, Arbeiten zu erstellen, die
Bezug auf die Architektur des Hau-
ses und die Exponate der Sammlung
nehmen.

Die jetzt prasentierten Resultate rei-
chen von Eingriffen in die gewohn-
ten musecalen Hidngeprinzipien ber
Diaprojektionen auf Bilder und
Skulpturen bis zur einfachen Kon-
frontation kinstlerischer Fotogra-
fien mit alten Malereien,
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Entdeckungen

Wilhelm-Busch-Museum
Hannover (bis 24.3.)

Erstmals wird in einer reprasentati-
ven Auswahl das cher unbekannte
zichnerische und grafische Werk
von Karl Hubbuch gezeigt, der ne-
ben George Grosz und Otto Dix der
wichtigste Vertreter des Realismus
und der Neuen Sachlichkeit der 20er
Jahre in Deutschland war,

Surreale Bilderwelt
Oldenburger Kunstvercin -

Langst aus den Ausstellungshallen
verbannt geglaubte Bildwelten stellt
der Kunstverein noch bis zum 17.3.
vor. Wer als Abwechslung zu den
derzeit dominierenden expressiven
Malereien traditionelles Handwerk
und symboltréchtige Motive genie-
Ben mochie, sollte sich die absurden
Szenerien von Aliute Mecyz nicht
enthehen lassen.

Augustewm

Auf eine interessante kinstlerische
Erscheinung aus der Zeit zwischen
den beiden Weltkrieges macht das
Augusteum in der Juli-Ausstellung
aufmerksam, die unter der Bezeich-
nung ,,Neue Sachlichkeit' zusam-
mengefaBt  werden  kann.,  Be-
schreinkt allerdings auf Hannover-
sche Maler handelt es sich dabei um
leicht unterkihlt wirkende Szenen
wie sie hier von Franz Radziwill nus
den entsprechenden Jahren bekannt
sind, oder daraberhinaus von Chri-
stian Schad und Karl Hubbuch.



Malerei von Studieren-
den

Uni-Oldenburg

(10.-28.4., AVZ)

Regelmiiflig zeugen seil einigen Jah-
ren  Ausstellungen in der  Uni-
Oldenburg von der intensiven kiinst-
lerischen Praxis in den ‘elementar-
praktischen Ubungen' des Faches
Kunst (Leitung Prof. Gert Selle). 19
Studierende steflen nun malerische
Ergebnisse ihrer einjahrigen Ausein-
andersetzung mit dem Thema Wald
vor, bei der die wechselseitige
Durchdringung von Mal- und Natu-
rerfahrungen eine grofie Rolle spiel-
te. Am 19.4. findet um 18 Uhr eine
Einfohrung mit Diskussion statt.
(AVZ, Ebene 0, Raum 100, werkt.
10-19).

Bilder vom Menschen

13 Maler aus der DDR
Kunsthalle Emden (bis 23.4.)

Diese groBie Ausstellung, in der ne-
ben den Altmeistern Heisig, Tlbke
und Mattheuer sowohl die mittlere
Generation mit Uhlig, Ebersbach
und Peuker, als auch dic junge
DDR-'Garde’ mit Angela Hampel,
Hubertus Giebe, Walter Libuda u.
a. durchweg das in diesem Lande
unerschopfliche Thema ‘Mensch’
beackern, witre mehr wert gewesen,
als diese Notiz. Ein Mufl fiir jede
Freundin figiirlicher Malerei und be-
stimmt anregend flr dicjenigen, die
diese Art Kunst lingst fir tot erklart
haben.
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Bilder und Buchobjekte
Micro Hall Art Center, Klein-
Scharrel (8.4,-5.6, Er0ffoung am
8.4, um 20 Uhr)

Das Buch bildet den Mittelpunkt der
kiinstlerischen  Arbeit des Malers
und Objektmachers Wolfgang Nicb-
lich aus Berln. Gleichwohl als Mo-
tiv und Material findet der komple-
x¢ Gegenstand Verwendung in Bil-
dern, Objekten und Buchobjekten,
die durch [rritation, Schock und
Vergnugen zum Nachdenken anre-
gen sollen.

Umzug

WR/ Mitte November ist das Kapi-
tel Galerie M in der UlmenstraBe in
Wilhelmshaven mit einer Abschieds-
veranstaltung unter regem Publi-
kumszuspruch abgeschlossen wor-
den. Am 9. Dezember werden nun
die neuen reprisentativeren Riaum-
lichkeiten in der ‘Burg Kniphausen'
bezogen. Die Erdffnungsveranstal-
tung sieht eine Ausstellung von Hilla
Jablonsky sowie ein umfangreiches
Belprogramm vor.

als diese Notiz, Ein Muld tur jede
Freundin figirlicher Malorei und be-
stimmt anregend far diejenigen, dic
diese Art Kunst langst fir tot erklirt
haben.

Wolfgang Rostek

Galerte U, Silva  de  Orellane
3.4.-5.5, Ecoffnung am 8.4, um 19
Uhr)

Dic Ausstellung umfafit Blei- und
Farbstiftzeichnungen aus den letzten
dred Jahren, In mehreren Sektionen
werden neben einer Redhe mit Bild-

nissen vorwiegend filigran  ausge-
fuhrte, detailreiche Stilleben gezeigt,



Ausstellungen im Uberblick
Aus Anlaf semes 60. Geburtstages
widmet dos Landesmuscum Ol-
denburg 1im Augusteum dem Zeich-
ner und Grafiker Albert Schin-
dehiitte eine Retrospektive auf sein
Werk. Etwa 150 Zeichnungen,
Holzschnitte, Radierungen und Li-
thographien belegen die Virtuo-
sitiit des einstigen Mitbegriinders
der legendiiren ,\Werkstat Rixdorter
Drucke™ in allen grafischen Diszi-
plinen. In den letzien Jahren wid-
mete sich der Kinstler allerdings
vomchmlich dem Holzschnit. Ent-
standen sind monumentale Arbeiten,
wihrscheinlich die griben, die je-
mals auf einer einzigen Holzplate
geschnitten worden sind.

Zu einer Doppelavsstellung cinge-
laden hat die Galerie im Preulien-
Palais. Unter dem Titel , Riume und
Innenriiume™ zeigt Marting Wempe,

Juhrgang 1962 mit Wohnsitz m Ol
denbure und Pars, flichige Male-
reien, die vom Fauvismus und Ex-
pressionismus beemtlubit sind. Einen
krassen Gegensatz duzu bilden dic
Arbeiten von Johunn Peter Eick-
horst ans Delmenhorst, der Fotos
und Installationen 2u den Themen
.Kinderimpressionen, Tschernobyl
und Deutsehland™ priisentiert.
Eine der iiberregional bedeutsa-
men Ausstellungen findel in Ham-
burg statr. Die Deichtorhallen zeigen
mit Enzo Cucchi cinen der drei
Hauptvertreter der |, Trunsavangu-
ardin®, der imhienischen Parallele zu
den hiesigen Jungen Wilden™ in
den 80er Juhren. In einer expressi-
ven. gestischen Malerei produziert
er Bilder. deren symbolkriiftige
Motive die perstinliche Verarbeitung
von Bedrohungen, Angsten und
Aggressionen behandeln,
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Stephan Balkenhol

Der Erfolg spricht fiir thn. Kaum ¢in
zentgendssischer Bildhauer hat in
den lawzten Juhren hiuliger Arbeiten
im offentlichen Raum  plazieren
konnen als Stephan Balkenhol.
Dennoch sind seine figtirlichen
Skulpturen aus Holz micht unum-
stritten. Manch einer findet sie
schlicht schntde. zutietst langweilig
in ihrer erstarrten Erscheinung, An-
dere wiederum sind begestert von
der Spannung. dic aus dem Gegen-
satz von leidenschaftiicher Arbeits-
methode und Intention der Darstel-
lung resultiert,

Grob aus dem HolzKklotz gehauen,
mit rauer Oberfliche voller Risse
und Splitterungen, bemalt oder un-
bemalt, entstehen Figuren, die einen
unaulfilligen und unspektakuliiren
Zeitgenossen ohne Mimik, Gestik
und Emotionen zeigen. Typisic-
rend gefiliert erscheint cin Mensch,
der keinerlei Botschaft vermitielt
aubler die eigene Pritsenz.
Natirlich aus wohlwollender Per-
spektive, jedoch ohne Lobhudeler
werden in drei Kurzen, aber priig-
nanten Artikeln, die nur benennen,
was zum Verstandnis notg ist, die
Grundlagen der Kunst Balkenhols
erkiutert. Schliissig geschildert wird
die Entwicklungslinie von der ab-

Stephan Balkenhol
Shuiptares

paraes e

soluten Abstraktion hin zur realist-
schen Figlirlichkeit. Im Mattelpunkt
der Betrachtungen steht eine Seric
mit zehn tanzenden Paaren, die in
threr gelassenen Haltung, in sich
gekehrt und unberuhrt von der Um-
gebung cher in Zeitlosigkeit zu ver-
harren als aktiv im Leben zu stehen
scheinen, Abgerundet durch Ver-

* gleichsfotos, ergiinzende Werkskiz-

zen sowie durchweg gut hebilden,
ist hicr ein wirklich sehr schones
Buch gelungen, das indhesondere
zum Einsticg in die Beschiltigung
mit dem Kiinstler geeignet ist,
(Stephan Balkenhol: Skulpturen;
Kerber Vierlag: 48 DM)




Das fehlende kleine "d"

Dor Rulturetage sei Dank wissen wir endlich,
wiss Kultur ist und was nicht Exotik ist kot
Geschalisfulirung das wesentliche Merkmal,
an dem man she erheant. Im Bereich der Bil
denden hunst diirfte o8 derecit allerdings
schwierlg werden etwas zu finden, das dicsem
hriterium genugt.
Vielleich Degt g Irlan  abseits penug. um als
evotnch 7o geben: Aal - er Iroel im Atlanak nam
lich unterhialt Gertru ¢ Degenhar tihe Zweita
telier. Dort un am Rbein o Muinz angelertigte
Zewhnungen un Geatiken  er Kinstlerin ssell
er Kulturspeicher sum zweiten Mal aach 1993
in ciner umfangreichen Auswahl yoe Un zwne
nicht wie pehabd im Schlof, son em grstmals
un  vielleacht Jetzumalig pach  en jungsten Un
crguicklichkenen im PreuBenpalas am Cacih
enplitz
Bekannt gewor en urch Hlustratiooen aul en
Plattencovern politischer Lie ermocher verficht
e Kunstlenn cinen knuschen, leacht shumlen
Realismas. e formal cinen a liguasen Aas nck
fin et Figuren un  Szeocn Wer on vertuos, mit
spetzer Nis el o et Fe er formulien un erhalten
urch e Leichnighest un  Spontanitdt ¢r Lim-
entiibrung biswetlen  en Charakter von Kanka
turen

Fhenfalls 7u on Meistern jhres Fachs un 7u en
Realisten zahben s ren Grafiker Frie ool Mek
seper, Malte Satorius un Wolfgang Werkme
sler, e as St tmuseom i cmer Gemen-
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whattaaasicllung zeegt. Ohae Drang 2ur An
passatig an  en hunstiernchen Zedpeint bear-
bevien sie set Baheen ihre speatischen Themen
um Motve. Witwert Saatonios s snbeachiessn

.

Pinge unserer Welt un Werksmenster St tlan -
whatten un  In ustnicanbagen sn thiem For

menzewhtum fotopradisgh ins Thi - sete oot
wackelt Mocboeper anen Kanom voa Zewchen an
Symbolen. er as Leben als Labynth un e

Wirk hichhoit als fragwur g anachn

<

Ih¢ emnmuahipe Gelegenheit, en gane groden Mo

stern abler Rlassen zu begepnen, baetet sich au

genbbeklich m o1 Kenwl ¢ Hremen in ciner
Son ermpaictliong mut ber 60 Werken as o1
Navoawlpakene Herln 2 voan C.D Fre nch ther
Munet, Mensel un Bocklin bis 2w Ro i, Ce

zannc un Movet alles sertreten, was won o1 Ko
mantih Bis 2om Impresaoansitns Bang un Na
men ke

Nicht ullem wegen  seses Highlights (st man
mehr  enn je gencipt, auf Verunstaltungen
sullerhalb ¢ $1a 1grenzen 70 verweisen. Dise
hultarelen Gralshiter von cigenen G en oan

quensieren @ Nachbarn, ic arekio o i ekl
ater pachtualing  as kultacelle [ abenan e St r
bestimmer, bestatgen 2in macksvoll e provn
relle Bin lage O enbargs we man manchiva)
nug mche ofttagen kamtl, i ¢m man br oo
Rucken hetin




fd?or Ende .
Visionen aus dem
Dunkel

Vicle namhafte Surrealisten hat es an
Deutschland nicht gegeben. Trotzdem ist Ed-
gar Ende (19071 - 1965) neben den wenigen
-wie Max Emat, Hans Bellmer und Richard
Oclze- untergegangen und ewizer Geheim-
up gebhieben Dus schemnt sich 2u
Andern, denn etzt mehe als 30 b
e nach semem Tod wind der Kuns-
lor- und Nater von Autor Michael
wicderentdecht. Nach honstrubtivi-
stischen Anlingen po Ende i
Jden 3tker Jahren zo surecalen Dar-
stellungen unheimbcher  Land-
sehatts und Inoentaume und plun-
tstischen Figurenhompositionen
mit besweilen  gesellschafishrii
schen Untertonen. Tm Gegensis
sum orthodoxen Surrealismus oot
der Lphikation eines remwen pay -
chschen Automatismus bevorzugte
or e halkuliertes Nertabien. das
sweh aut meditany erzeongte Hilder
sttt diese jedoch objektivierend
anstormuliene. etfsehurfend ver
sucht das Buch, die cigenwilligen
Werke 2o interpeeticren. Abstruse
Wortschoptungen - wie 2.8, Ve
gentlichung,  Scinsentbergung,
Nichtungsanzeige. Sohoptfunpsab
Nunftighent- und oft holprige, nicht
selten verwegene Satzpetuge und
sprachiiche Verenhungen vom Ka
hiber 7 chre Gleschnisgeltung Tur
dias Ahsolate gewmnt die Bilidum
prenzung mur i der seelishien Lr-
lebnnsembosung aul das Erschen
pungsganse s vollhom
men anschasungspebumdenen Be
deutenwollen™. machen den Test 2u
emem anbicrst 2weitelhatien Lese-
sergnugen. Das wird mcht gerade
gestetgert, wenn man auch moch die
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Gadankengange Jer Awtonn - e im
Ubrigen ehwesnials i Laskestiscun
Oldenbarg beschiftigt ware mche
covollzsehen sersucht. Kaum moch
uberrascht, dals zwar Autorenbio-
graphien als Anhang abpediucht
sind, cine cusamuenfassende Vit
des Kiinstlers edoch tehln Sohade,
denn ansonsten Lt das Boch mn
der Beblderung, Quellentexten. er-
penen Boeten uod cimem antobio-
praphischen Benoin Kaum Wuansche
by



Siegfried Obermeier:
Angelika Kauffmann

Zu Lebzenen war Angelika Kautt-
mann (17411807 eine europiische
Bertihmtheit und iiberaus erfolg-
reich. Sie kannte viele der Geistes-
grotien ihrer Epoche wie Herder
oder Goethe personlich.  Swie hat ein
unglaubliches und als Weib wirklich
ungeheures Talemt™. notierte der
Dichterturst generos. Fiir die da-
malige Zeit, in der es fur cine Frau
ohnehin fast unmoglich war, ¢ine
Kimnstlerkarricre zu starten,  ver-
birgt sich hinter diesem blasierten
Spruch ein Kaum zu steigerndes
Lob. Im Ubergang vom Rokkoko
2um Klassizismus schut die Kinst-
lerin allegorische, mythologische
und religiose Bilder im Zeitge-
schmack. Inshesondere aber war sie
cine beliebte Portritistin. Selbst
Zentgenossen bescheinigten thr eine
Tendenz zum Anmutigen und Emp-
findsamen, was dem zuruckhalten-
den Kolorit und der antikisierenden
zarten Formgebung, letzthich ihrer
Weiblichkeit zugeschneben wurde
Die Probleme und Konflikte, die
sich aus threr Rolle als Frau im
Kunstbetnieh ergaben, werden'in der
Biographie zwar oftmals angenssen.
aber nie vertietend analysient, Stant-
dessen greift der Autor zu einer bie-
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deren Tonan, die cher ins 18, Jahr-
hundert passen wurde und die Cha-
rakterisicrung der Kunstlenn als zar-
tes. beschewdenes, priides Wesen
wohlwollend unterstreicht. Wenn
Goethes Gelichte als Bettschitz-
chen® beseichnet wird, sind jeden-
talls Zweifel an ciner zeitgemiilbien
Wortwahl angebracht. Zoudem sind
dic wenigen Abbildungen in einer
dubierst miserablen Quahitit abge-
druckt. Eine Zusammenfassung der
Lebensdaten sucht man vergeblich,
findet jedoch Namensregister und
Bibliographie. Insgesamt hleibt das
Buch unbefriedigend. Der emzige
Grund es zu erwerben, kann nur in
den unzahligen Zuaten und Quel-
lentexten hegen, die interessante
Einblicke in die Zewt gewihren.
(Econ & List; 16,90 DM)




Lucien Freud

Ein deutschsprachiges Buch iber
Lucian Freud zu ergattern, stellte
sich in der Vergangenheit als ein
verdammi schwieriges Unterfan-
gen heraus. Hat es doch bisher
iiberhaupt nur zwei gegeben.
Dieser Mangel wurde jetzt zu-
mindest teilweise behoben. An-
|&Blich der Verleihung des Ru-
benspreises der Stadt Siegen er-
schien ein Bildband mit den Ro-
dierungen aus den Jahren 1982
bis 1996.

Der schmole Katalog umfofit die le-
diglich 25 abgebildeten, mit delei
lierlen Werkangaben und Erlaute-
rungen versehenen Drucke und einen
kurzen, aber GuBerst fundierten Texi-
beitrag. Dann wird in pragnanter
Form das Verbindende wie Trennen-
de zur Malerei, der Hauptdisziplin
des Kiinstlers, herausgearbeitet, Wie
in seiner exquisiten figurativen Malerei
ruckt der 1922 in Berlin geborene En-
kel Sigmunds das Menschenbild in
den Mitielpunkt. Mit obsessivem
Blick formuliert er Képfe und vor
nehmlich nackte Kérper nicht als im
wahrsten Sinne oberflachlichen
Fleischbeschou, sondern als zwar ent
blafite, aber in ihrer Wesenhattigkeit
und Befindlichkeit erfaBie Individuen.
Ungewdhnliche, offene Posen und an-
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geschnittene Figuren, die Frogmen-
tierung des Kérpers, die Betonung der
Voluming und die oft eigenwillige Be-
trachterperspektive, die die Modelle
in eine nchezu distonzlose Nahe
riickt, tauchen hier wie dort auf. An
ders als in den Gemalden, wo der
“"gréfite lebende realistische Maler”
["Time '| Kérperlichkeit durch einen
abgestuften, pastosen Farbaufirag er-
reicht, beschreibt die Radiermnadel |-
neare, hart markierte Konturverlaufe,
die unterstitzt, durch porollele Lin-
enzige und Strichfolgen, nur wenige
Krevzschroffuren und viele unbear-
oeitet gelassene Binnenpartien, die
Stofflichkeit der Obertache charak-
rerisieren

Lediglich der stolze Preis konnte das
Vergnigen beeintrachtigen, in diesem
Buch zu blattern, und dazu fihren, die
vorbehaltlos empfohlene Anschal-
fung firs eigene Regel zu vertegen
bis es reduzier! auf den Grabbelti
schen der modernen Antiquoriate
liegt.

[Kerberverlog Bielefeld; Lucian Fraud:
Radierungen; 77 Seiten; 89, DM bei
einer limitierten Aufloge van 500 Ex.
emplaren)



Invasion der Kihe

N' h genug, daB ouf den Weiden
I( Inndun(ﬁhnbwyuum
weise Rindviecher grasen und fingst in der
Weser-Ems-Halle die schonste Kuh Deutsch-
londs gewahlt wurde. Neben den leibhaftigen
tauchten im letzien Monat in cllen Winkeln
Niedersochsens zusitzlich lebensgrofie Plo-
stikkihe ouf, die zuniichst in gebollter For-
mation ouf dem Opernplatz in Hannover zu
einer schillernden Herde versommelt und
anschlieflend ouf das Gelande der Expo ge-
schickt wurden. Darunter ouch einige ous 0l

denburg und Umgebung.

Neben 30 anderen Kiinstlern und
Kiinstlerinnen sind Sabine Lohr
und Gabi Merasch, Insa Winkler,
Klaus Beilstein, Norbert Marten,
Peter Vogel, Renate Groh, Hugo
Blancke und Wolfgang Rostek ein-
geladen worden, cinen weilen Roh-
ling aus Polyester unter dem Leit-
maotiv Jos Traum" in einen kiinsele-
risch veredelten zu verwandeln, Zu-
sitzlich galt es, jeweils ¢ine Grafik
2u erstellen, die zu identischen Aus-
stellungen zusammengefalle wurden
und derzeit parallel an allen Veran-
staltungsorten zu sehen sind. In der
Region z.B. im Heimatmuseum
Wicfelstede, in der Volksbank Ede-
wecht, in der Galerie Mandos-Feld-
mann Westerstede, im Handwer-
kermuseum Ovelgbnne sowie in der
Galerie Zeitraum in der Bergstrafie.
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Inhaldich durch das Projektthema
verbunden, entfalter sich ein Bilder-
bogen verschiedenster grafischer
Techniken und  Stlrichtungen.
Vom Xeroxprint, Laserdruck und
Foto iiber dic Lithographic und den
Siebdruck bis zum Linoldruck und
der ibermalten Zeichnung reicht
das Spektrum, das in der formalen
wie inhaltlichen Vielschichrigkeit
das Thema erginzend auslotet und
in heiteren, witzigen oder nach-
denkdichen bildlichen Kommenta-
ren beleuchrer.

Eine Begleitausstellung mit cige-
nen Werken, die cinzige iiberhaupr,
prisentierten Hugo Blancke und
Wolfgang Rostek im verschlafenen
Ovelgénne in der Wesermarsch.
Veranstalter vom dortigen Hand-
werkermuseum, zeigen die beiden
Kiinstler noch bis Mitte des Monars
cin  Ensemble aus  Skulpturen,
Zeichnungen und Linoldrucken,
die sich themartisch aufeinander
und auf die von beiden priparierte
Expo-Kuh bezichen. _Jos Alp-
raum” betitelt, deuter die Ausstel-
lung ihren kritischen Charaker an.
Bemalt mic der Idylle einer Mar-
schlandschaft, aus der sich, von
Kampfiliegern im  Tiefflug um-
kreist, der Klotz des KKU Unterwe-
ser erhebt, und bis 2um Bauch mir
Klei beschmiert, steht die Kuh zwi-



schen vereinzeltem Mill auf dem
Boden, der sie bildlich ziert,
Kern der Ausstellung ist die Figu-
rengruppe Die 3. Generation der
Baumwollpfliickes™  von  Hugo
Blancke. Sichen hochst eindrucks-
volle Figuren, dic mit Kettensage,
Beil und Stechbeiteln in groben Zii-
gen aus Pappelhblzern  gehauen
sind. Kaum noch als menschliche
Wesen erkennbar, mildert die Be-
malung mit weiler Kalkfarbe den
Schrecken, den diese verkriippelten
Gestalten beim Betrachrer auslésen,
Sie machen betroffen und in ihrer
Ambivalenz von schockierender
und dennoch isthetisch anmuten-
der Erscheinung auf sensible Weise
auf eine Realitit aufmerksam, die
durch riicksichtslosen Einsatz von
giftigen Substanzen nicht nur apo-
kalyptische Vision, sondern schon
Lingst bittere Wahrheit ist. Flan-
kiert wird die Gruppe von jeweils
drei schwarzen Stelen, die durch ih-
re strenge Haltung und Anordnung
sowic durch ihre Firbung
einen harten Kontrast bil-
den.  Strk  reduzicrte
menschliche Figuren mit
paraliclen  horizontalen
Einschniten  und  ver-
brannter Oberfliche, dic
im  Gegensatz zu  den
Baumwollpflickern kaum
mehr individuelle Auspri-
gung besitzen,

Um dic skulpturalen Ar-

beiten von Blancke sind

Bilder von Wolfgang Ro-

stek angeordnet, die mit-
cinander  korrespondie-

rend in Verbindung tre-

ten. Zum cinen sind das

drer quadratische Gemil-

de mit verkaampft ver-
schlungenen Hinden in Ocker-
und Brauntonen, dem cinzigen far-
bigen Akzent, Weiterhin eine Reihe
von sechs Zeichnungen, deren Fi-
guren aus diffusen Strichformatio-
nen der zentralen Skulpturengrup-
pe nachempfunden sind und deren
adiiquates  Pendant  bildet.  Zwer
Zeichnungen  zeigen  seltsame
Mischwesen, entstellte  tierische
Mutanten, die als Bindeglied zwi-
schen Kuhprojekt und  Ausstel-
lungsthema fungieren. Beinahe den
Charakter von Zuschauern des zen-
tralen Szenariums nimmr eine Seric
von 12 kleinformarigen, rechnisch
souverinen Linolschnitten von Ge-
sichtern an, deren sublime Lines-
turen unterschiedliche Gesichsaus-
driicke und Befindlichkeiten zum
Ausdruck bringen.
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Urbus et Orbus

Die Basketballmannschaft des
OTB hat dic vage Chance, sich
in dic erste Liga einzurcihen,
dic Handballdamen des ViL
haben den Aufstieg in die Elite-
liga so gut wie geschafft Die
Romeos haben sich erfolgreich
auf dem nationalen Plattenmarkt
eingenistet. die Country-Combo
Autumn Leaves trallern schon
lingst Gber die amenkamischen
Prarien. Zuschendst  schreiten
Oldenburger dic bisher engge-
steckten Grenzen ab und iber
sic hinaus.

Nun schickt sich auch der n
Oldenburg und Frankfurt ge-
meldete Kunstler Reinhold A
Goelles an, sich zunichst euro-
pawcit 7u ctablicren. Im Mirz
crhielt er, als Zweiter aus der
Region nach Werner Berges, dic
Gelegenheit, sich und seinc
Vorstellung von Kunst via Tele-
text des Fernsehsenders 3sat in
alle curopiischen Haushalte 7u
verbreiten '

Fir dic 3sat-Galerie durfien 12
renommierte  Kunstler  aus
Deutschland. Osterreich und der
Schwewz jeweils cine Grafik -
dic auch als Druckgrafik fiir 300
Mark pro Blatt erhiltlich ist-
und eine Texiseite erstellen
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Die Grafik 1st eine Komposition
aus rechteckigen Farbfeldern in
Weil, Gelb, Lindgriin, Hellblau
und Dunkelblau sowic einem
rotweiflen Feld. Der Text besteht
aus ciner Kurzbiographie und
einem eigenen Statement  des
Kunstlers:

"Das Arbeiten mit Farbe heiBt
fiir mich, aus der Farbe das Bild
formen Farbe ist micht einfach
nur  selbstverstandlicher  Aus-
druck als Darstellungsmittel; Ich
will Farbe in ihren Wesens-
merkmalen begreifen lernen und
sie nicht als Mittel zum Zweck
benutzen. Die Farbe soll leben
und aus sich heraus ‘ctwas sa-
gen ™

Der 1960 in Cloppenburg gebo-
rene Remhold A Goelles stu-
dierte m Basel und lebt und
arbeitet  1in Frankfurt  Seine
Werke waren bereits bei zahlrei-
chen Ausstellungen und Ausstel-
lungsbeteiligungen  7u  schen
Aufierdem finden sich  viele
sciner Werke n offenthichen
Raumen, zum Beispiel im Gi-
stchaus der Bundesregierung
Bonn Petersberg

Ganz im Gegensatz. zum Bestre-
ben, das eigene Werk weitlaufig



bekannt zu machen. ist dic Bil-
derwelt von Goelles cine eng
begrenzie. Der Kinstler gibt
vor. in der Farbe mehr als den
‘selbstverstandlichen  Ausdruck
als Darstellungsmintel’ - was
immer das auch sein mag- zu
schen, beschrinkt seine Versu-
che jedoch auf cine rudimentire
Bildsprache, deren  Wirkung
Vorginger wie Kandinski und
emnige anderc weitaus uberzeu-
gender erforscht haben. Die
Pramisse, Farbe volbig 1soliert

und zweckfrei zu betrachten,
erscheint heute wic ¢in Ana-
chromsmus ~ Farbe  existiert
nicht unabhiangig Als Punkt,
Fleck, Limie besitzt sie eine
Ausdrucksqualitat. sagt aber
nicht mehr als schon lingst
bekannt st Im Rahmen der
Bilder von Reinhold Goelles
vermittelt sie eine Sprachlosig-
keit, dic jenen nicht mehr als
eine dekorative Funktion zu-
kommen laft,




Kérgerliche

ische
rper

Micro
Center

Hall Art

Leidar werden allizu oft
Initiarive und Fngagement
filnzelner nur ungenfigend
honariert, Tnabesondare die
privat gaftthrtan galsrien
im Umland haben mit einer
abnehmenden

kampfen.

Reaonanz zu

e Besucher blal-
ben Bus, die Kaufluar
sohwindat  susehends. Die
Folge it nicht sslten die
Einstellung *des Galerisbe-
trisbs, wall desr Spa8, auf
eigene Rechniing Ausstallun=-
Qen organisieren,
schlichtweg zu teuer wird.

=u

Das von Klaus und Hannelore
Groh in Klein-Scharrel ge-
fiihrte Micro Kall Art Cen-
daa selt Jahren neben
don Oblichen zeitgentisai-
schen haugptasichlich avant-
gardistiache Tendenzen pra-
sentiorte, 7og eine vorlau-
fige Konssquenz wund redu-
das Jahresprogramm
auf aechs Veranstaltungen,

ter,

rierts

In der letzten Doppelaus=-
stellung waren Zeichnungen
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von Ulrike Koennicke, 1964
in Regensgburg geboren und

derzait in Paris lebend,
sowie Objekte von Anne
Falk, Jahrgang 1951, =us

Oldenburg zu sehen.

Ulrike Koennnecke hat sich
neben lhren bildnerischen
Srudien intensiv mit Bal-
lett und Tanz beschiiftigt.
Ingbesondere in der bekann-
ten Gruppe "Mime Corporel®
fing sle an, den KSrper als
Instrument des dramatlschen
Ausdrucks zu begreifen und
ainzusetzen. Davon zZougen
auch Lhre jetzigen Zelch-
nungen, die susnahmslosa den
unbekleldeten weiblichen
Korper darstellen. -

Der quantitaive Sahwerpunkt
1legt auf kombinlerten Pin-

sel- und Federzeichnungen
mit farbiger Tusche in
kleinen extremen Querforma-
ten. Von der Grundlinie

ausgehen und melst von ihr
beschnitten, werden die
Figuren zu kompskten K3r=-
performationen Kkomponliest,
innerhald der sie durch
Haltung und Geztik mit ein-
ander korrespondleren. Fern
einer naturaliscischen Aut-
fasesung sind sie reduziert
auf eine spontan gesetzte
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Wolfgang Rostek: Zeichnungen & Olbilder

Zwel Serien mit insgesamt etwa
40 Bildern sind das Ergebnis ei-
ner Intensiven Schaffensphase
innerhalb der letzten drel Mona-
te und zugleich Zusammenias-
sung nauer Erfahrungen in den
Bereichen Zeichnung und Male-
rel. Obwohi in Technik und Mate-
rial unterschiedlich, sind beide
Bildgruppen In engem Zusam-
menhang zu sehen.

Im letzten Jahr schon wurde
Ober ein kOnstlerisches Projekt
von Wolfgang Rostek, das in Zu-
sammenarbeit mit dem ehemali-
gen Konstlerhaus Osternburg
entstand, berichtet. Damals
wurden zum Realismus bzw. Na-
turalismus tendierende Bleistift-
zelchnungen und Aquarelle vor-
gestellt, die unter einem Oberge-
ordneten inhaltlichen Thema
standen und mit einem didakti-
schen Anspruch verknupft wa-
ren, Diese Arbeiten zeichneten
sich durch eine akribische Zei.
chentechnik und genaue Natur-
wiedergabe aus,

Dis neuen Bilder hingegen be-
deuten eine Abkehrvon den bis-
harigen Bildvorstellungen. Der
Musionismus und die Detall-
treye einer auf fotografische
Wirkung zielende Darstellungs-
weise Ist einem expraessiven Stil
gewichen

Hauptthema der beiden Blidrel-
hen ist das menschliche Ge-
sicht. Zwar spielte auch in frohe-
ren Arbelten das Bild des Men-
schen als Element eine tragende
Rolle, doch ist es jetzt als auto.
nomer Bildgegenstand ganzlich
In den Mittelpunkt gerick!.
Einen breiteren Raum ais die Ol
bilder nehmen die Zeichnungen
im Schatfen von Wolfgang Ro-
stek ein, die nicht nur deshalb
seinen eigentlichen kunstleri
schen Schwerpunkt bilden
Zeichnung bedeutst in diesem
Fall die kombinierete Verwen.
dung von Blel- und Farbstiften,
Ein groBer Teil der Zeichnungen
umfasst Studien mehr oder we-
niger bekannter Kdnstler. Not-
gedrungen au! fotografische
Vorbilder oder Reproduktionen
von Gemdlden angewiesen, ge-
ra‘en sie jedoch nicht zu Kopien,
sondern kénnen als eigenstandi-
ge Bearbeitung gelten. Es sind
Freihandzeichnungen, die sich
an den Vorbildern orientieren,
aber personliche Deutung und
Umsetzung zum Ausdruck brin-
gen. Entstanden sind besonders
die Bilder dleses Bereiches
durch Anregungen von Horst
Janssen.

(1986}
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2. Oldenburger Kunstforum

vom 17. - 20. Oktober 1996 in der Weser-Ems Halle in Oldenburg

Dieses Jahr mit folgenden Kiinstlern aus der Region:

Sigrid Bahreaburg, Karin Behrens, Inge Beulke, Almuth Boeckhoff, 1.F.
Bonneaud, Hein Bredendick, Gina Breithaupt, Gerd Bruns, Ute Buschmann,
Veronika Caspar-Schrisder, David D “Herbecourt, Birbel Deharde, Heide
dore Drews, Margot Drung, Borghild Eckcmu'nn, Johann Peter Eickhorst,
Ulrich an. Gisela Fox-Divell, Helmut Friz, Werner Gmwﬁhr. Marfanne
Garbe, Renate Garen, Marga von Garrel, Hannelies Gebken, Hans-Berthold
Giebel, Marco Goldenstein, Theo Haasche, Bernd Hallmann, Barbel Hische,
Volker Holte, Astrid Hiibbe Mosker, Ursula Janssen-Klingel, Dietrich Joo-
sten, Horst Kl.unmcr. Aloss Michael Klucken, Georg Knetemann, Kithe
Knute, Julia Kricg, Barbara Kruse, Dr. Maximilian Lm, Helga von Lindern,
Fricdrich Hinrichs Logemann, Sabine Lihr, Gertrud Mach, Gabricle Me-
tasch, Ute Meover, Helga Nculwr, Uwe Niggemeyer, Anctie Ody. Michael
Olsen, Norbert Pierdzig, Birbel Pogoda.Entling, Manfred Riber, Michacl
Ramsauer, Emy Rebensburg, Renate Riemer, Diane Riggelsen, Wolfgang Ro-
stek, Ulrike Riitten, Hans-Jochim Sach, Kurt Sandstede, Klaus-Michael Scha
de, Kerstin Schmidt, Marion Schneider, Gerhard Schole, l:lcnha Scholz-
Peschke, Karl Schrader, Manfred Schulte, Wolf E. Schulte, Marion Schweer,
Siloia T anasescu-Diisterbehn, Peter Vogel, Dorothea Vogel-Dehn, Herbert
Vagelsang, Regine Wanek, Rita Westermann, A. E. Felicitas Westphal, Frits
Wichmann, Volker Waohltahre;
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Saxophone und
Figuren

Malerei und Zeichnungen von
Michael Schilp

Mikro Hall Art Center, Kiein-
Scharrel
(27.5.-24.6.)

Musik, insbesondere der Jarz, steht
m Mittelpunkt der  Arbeit  des
Kunstlers aus-dem westfalischen He-
mer. Sie Ist Inspirationsquelic und
Thema zugleich, Hauptsichlich das
Saxophon, fur Schilp, der selbst
Musiker ist, ein Symbol fir Vitali-
tit, findet Verwendung in scinen
Bildern, um die erotische Beziehung

S D e

owischen Korper und Musikinstru-
ment anschaulich zu machen. Erin-
nerungen ag musikalische Erlebnisse
werden auf die Bildflache ubertra-
gen *und erzshlen von  Augen-
blicken, in denen jemand den Kopf
verliert in der Musik™. Oft in der
Andeutung verbleibend, erihnern
die Bilder in ihrer formalen, geome-
trisierenden Ausgestaltung stark an
Darstellungen Kandinskys.
Daneben st Gina Breithaupt aus
Dotlingen mit interessanten Objekt-
kasten vertreten sowie dic DDR-
Fotografin Franziska Pfeiffer aus
Berlin mit Industriefotografiken im
Rahmen der Ausstellungsreihe | Fo-
tografie des Ostens”

~ Mensch im Mittelpunkt

Wolfgang Rostek stellt aus



Kurzbiographie
von Lars Schuhmacher far das Projekt "Fluxus 2025"

Wolfgang Rostek is a German artist and author known for his contnbutions to

Matil Ant, visual poetry, and expenmental publications. His work has bean featured
in numerous exhibitions and publications, including Cotreos Espana, a catalog on
Spanish Mail Art (1985), and Tendances Art Postal at the Goethe-Institut Marseille
(1986). Rostek has bean actively involved In the international Mail Art moveament,
collaborating with anists across Europe and bayond. His amistic practice integrates
collage, taxt-based ant, and conceptual storytelling, refecting his engagement with
alternative artistic networks. Rostek has authored a senes of books titled
Kommentare aus der kinstierischen Proving', in which he compiled art reviews of
axhibitions In the Wesar-Ems region. His Meail Art collection from the 19805 has
been anfrustad to the AAP archive. His work continues to influence contemporary
Mail Art and expanmantal publishing

Fare o Bovi yomy L R
oot € Mysimernt Ravar i wnd Vodreas #28
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Short Stories

Umbrella

Blown By The Wind

Aktion Happening Performance
Prozesskunst Landart
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SELSTBETRACHTUNGEN

in Anlehnung an Textbeitrage im Kunstmagazin ART 7/2023, S. 18 und 20 - 37

Schutzlose Hingabe

Schon in den 80er Jahren stelite Rostek ein Ensemble aus Regenschirmen

auf Wegen und Platzen vor und uberliel dieses Werk der Welt

Wetter und andere Einflusse setzen dem Werk zu, Es wurde zerfleddert,
vandalisiert, vermingert, bereichert, zu einem beeindruckenden Amalgam kumubert
Rosteks Mut zur bedingungsiosen Auslieferung beeindruckt. Gleichsam

die VerknGpfung von Werk und Titel, deren Widerspruch bezlglich der
eigentlichen Schutzfunktion und dem Gegented imponiert

Bindle

Ein heimatioses Bundel weckt Erinnerungen an Heimatiosigkeit. an Tramps und
Hobos, an Vertreibung, Deportation und Flucht und nimmt die Bilder der
Fichtlingskrise 2015 vorweg
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New Buildings for Oldenburg

Ungenormte, sprode, rave Oberflachen
dieser verschachtelten Saulenskulptur
ernnnem an die Fassaden bauerlicher
Anwesen in und um Oldenburg herum,
wo sich Rostek sehr wohlfGhit und die
meiste Zeit verbringt. Die Landschaft der
nordwestdeutschen Tiefebene definient
sein Raumgefuhl. Der Mullverband deutet
das Fragile und die Verletziichkeit der
Konstruktion und der kleinstadtischen
Struktur an

Brush Strokes

Pinselstriche ziehen sich durch Rosteks
Werk - und Bleistiftlinien, hier kuros
vereint und selbstbewusst signiert.
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Kuriose Mischwesen

"Statisten" nennt Woifgang Rostek diese Art
von Skulpturen, die er aus Plastikpuppen,
Gips- oder Holzfiguren und Alltagsmateriaben
fertigt. Immer benutzt er daflr Dinge aus
seinem Privatbesitz, weswegen er sich von
den Arbeiten nur schwer trennen konne, wie
er sagt. Alle diese Figuren strahlen etwas
BerUhrendes. Der Grund kénnte die Art und
Weise sein, wie sie eingeengt, ja gefangen
sind genommen wirken durch die Asseccoirs
Sie sind keine Typen, sondern merkwlrdig
unbehauste, heimatiose, unverortbare
individueen - Statisten, die ihrer Fresheit und
selbst gesteverte Beweglichkeit beraubt und
in ihrer stummen Prasenz Fragen aufwerfen

und keine Antworten liefern

Kithne Schénheit

Auch wenn viele von Rosteks Werken trashig
anmuten, ist eines der beherrschenden Themen
die Schanheit. Nicht nur die Mona Lisa, sondem
auch die lkone weiblicher Schonheit: die Venus
von Milo. Gern setzt er den Gipsnachbildungen
etwa einen Strohhut auf und holt die ebenmaBige
Figur aus der mystischen Sphare auf den Boden
des Hier und Jetzt. Man erkennt sofort die Komik,
die manchen Werken innewohnt. Nimm dich nicht
80 ernst, scheinen dee Figuren zu sagen. und
dein Aussehen erst recht nicht. Auch deran
Profanes kann dem Werk abgerungen werden
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Al Weiwel
Middle Finger, Interactive artwork created in collaboration
with Avant Arte 2023
Hier: Tangastr. 42 in Oldenburg
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Anmerkungen zur Mailart

(Erstellt mit Mindverse)

Mailart und Correspondence Art sind kiinstlerische Ausdrucksformen,
die sich durch den Austausch von Kunstwerken ber die Post definieren.
Die Ursprunge reichen zurlick bis in die 1950er Jahre, als Kinstler wie
Ray Johnson begannen, Kunstwerke per Post zu verschicken. In den
1960er Jahren wurde die Fluxus-Bewegung geboren, die sich dem
Konzept der Intermedialitat verschrieb und Mailart als eine ihrer zentralen
Ausdrucksformen nutzte. Mailart und Correspondence Art sind
Ausdrucksformen, die sich abseits des Mainstreams bewegen und sich
durch ihre experimentelle Natur auszeichnen. Sie bieten eine Plattform
fur unabhangige Kanstler und ermaglichen es jedem, Teil der Kunstwelt
2u sein.

Die Postkunst wurde in den 1960er Jahren populédr und war eine
Reaktion auf die etablierten Kunstformen, die als elitér und exklusiv
wahrgenommen wurden. Durch die Verwendung der Post als Medium
konnte die Mailart-Bewegung zuganglicher und demokratischer werden.
Die Moglichkeiten, die die Post bietet, sind unendiich: Kanstler kdnnen
Briefe, Postkarten und Collagen verschicken, aber auch Stempel,
Umschlage, Briefmarken und andere Postmaterialien in ihre Kunstwerke
integrieren. Durch die Verwendung von Kommunikationstechniken wie
Fax, E-Mail und sozialen Medien hat die Mailart-Bewegung jedoch an
Bedeutung verioren. Dennoch wird die Verwendung der Post noch
immer von einigen Kénstlern als kinstierisches Medium geschatzt,

da sie eine personliche Note und eine physische Prasenz bietet, die in
der digitalen Welt fehlt,

Bnefe, Postkarten und Stempe! werden als kiinstlerische Medien
genutzt und erlauben es den Kinstlern, ihre Werke einem breiten
Publikum zuganglich zu machen. Als kleinteilige Artefakte lassen sie
sich kostenginstig weltweit befordern und ermoéglichen die Beteiligung
an internationalen Ausstellungen und Projekien. Auf diese Weise
erdffnen sich Prasentationsmoglichkeiten abseits der elitdren,
kommerziell orientierten Kunststatten.

Kinstlerische Randbereiche sind experimentelle und unkonventionelle
Kunstformen, die sich abseits des Mainstreams bewegen. Hierzu zahlen
unter anderem Outsider Art, Street Art, Performance Art, Konzeptkunst
und auch die Mailart. Diese Formen der Kunst sind oft nicht kommerziell
ausgerichtet und kdnnen eine kritische Haltung gegenuber etablierten
Kunstformen und -institutionen haben.
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Die Kunstlerinnen und Kinstler dieser Bereiche setzen sich tber
traditionelle Grenzen hinweg und experimentieren mit neuen Techniken
und Matenalien. Sie nutzen oft 6ffentliche Raume oder alitagliche
Gegenstande als Ausdrucksmittel. Durch ihre unkonventionelien
Ansatze fordern sie die Betrachterinnen und Betrachter heraus, die
Kunst anders zu erleben und zu interpretieren, Diese Kunstformen sind
oft politisch motiviert und setzen sich mit geselischaftlichen Themen
auseinander. Sie haben einen wichtigen Einfluss auf die
zeitgenossische Kunstszene und konnen als Sprachrohr fiir
Randgruppen und Minderheiten dienen.

Mailart und ahnliche Erscheinungen sind Kunstformen, die fur jeden
zuganglich sind und somit eine Demokratisierung der bildenden Kunst
ermoglichen. Durch den Einsatz von Postkarten, Briefen und Stempelin
als kinstlerische Medien wird die Kunst in den Alltag integriert und
erreicht somit eine breitere Offentfichkeit. Anders als bei traditionellen
Kunstformen, bei denen oft ein elitarer Anspruch herrscht und nur
wenige Zugang haben, ist die Mailart fur jeden offen. Jeder kann sich
beteiligen und seine kreativen ldeen umsetzen, ohne dass es auf eine
bestimmte Ausbildung oder Fahigkeiten ankommt

Die Mailart hat sich seit ihren Urspriingen in den 1960er Jahren
weiterentwickelt und ist heute immer noch ein wichtiger Bestandteil der
zeitgendssischen Kunstszene. Wahrend die urspriingliche Idee der
Mailart dann bestand, Kunstwerke per Post zu versenden, hat sich die
Definition der Kunstform im Laufe der Zeit erweitert. Heutzutage umfasst
Mailart auch digitale Medien und soziale Netzwerke. Die Rolle der Post
bleibt jedoch ein wichtiger Bestandteil, da sie eine personliche Note und
einen physischen Austausch zwischen Kunstlern ermoglicht.

Mailart hat auch dazu beigetragen, die Grenzen zwischen Kunst und
Leben weiter zu verwischen, indem sie die Verwendung von
Alltagsgegenstanden und -matenalien in Kunstwerken fordert. Viele
zeitgendssische Kunstler nutzen die Mailart auch als Medium fur
politische und soziale Botschaften und um geselischaftliche Themen
anzusprechen. Insgesamt hat sich die Mailart weiterentwickeit und Ist
heute ein wichtiger Bestandteil der zeitgendssischen Kunstszene, der
eine breite Palette an kiinstlerischen Ausdrucksformen bietet.

Mailart und Correspondence Art haben nicht nur eine eigene Kunstform
geschaffen, sondern auch andere Kunstformen und -bewegungen
beeinflusst. Die Idee, Kunstwerke in Form von Briefen und Postkarten zu
verschicken und damit eine personliche und direkte Verbindung
2wischen Kinstiern herzustelien, hat in der konzeptuellen Kunst, der
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der Fluxus-Bewegung und der Mail-Art-artigen Kinstlerpostkarten eine
Rolle gespielt. Die Konzeptkunst hat die Idee der Kunst als Prozess und
|dee aufgegriffen, wahrend Fluxus den Fokus auf die Interaktion mit dem
Publikum und die Entmaterialisierung der Kunst legte.

Die Mail-Art-artigen Kinstierpostkarten waren der Versuch, die
Kunstlerpostkarte als Medium zu nutzen, um eine breitere Offentlichkeit
zu ermreichen und somit eine breitere Beteiligung an der Kunstweit zu
ermoglichen. Die |dee des Austauschs von Kunstwerken unter Kinstlern
hat auch andere Kunstformen beeinfiusst, wie z.B. die Netzwerkkunst
und die Social-Media-Kunst. Die Idee, Kunstwerke Uber das Internet zu
teilen und zu verbreiten, hat die Art und Weise verandert, wie Kunstwerke
erstellt, ausgestellt und verkauft werden. Mailart und Correspondence Art
haben also nicht nur eine eigene Kunstform geschaffen, sondern auch
den Weg fur neue Kunstbewegungen geebnet und den Einfluss der
Kunst auf die Gesellschaft erweitert

In der heutigen digitalen Welt, in der Kunstwerke auf Knopfdruck geteilt
und verbreitet werden kdnnen, ist die Bedeutung von Mailart und
Correspondence Art flr die Demokratisierung der bildenden Kunst nicht
zu unterschatzen. Diese Kunstformen haben es ermaaglicht, dass jeder
Mensch unabhangig von seiner finanziellen Lage oder seiner Herkunft an
der Kunstwelt teilhaben kann. Durch den Einsatz von Postkarten, Briefen
und Stempein als kinstlerische Medien kénnen Kunstwerke auf einfache
und kostengunstige Weise ausgetauscht und verbreitet werden, Dies hat
die Tar zu einer breiteren Beteiligung an der Kunstszene gedffnet und
eine Vielzahl von Menschen dazu inspinert, ihre eigenen kreativen
Fahigkeiten auszudriicken und zu teilen. Mailart und Correspondence
Art haben somit dazu beigetragen, dass Kunst zu einem demokratischen
Gut geworden ist, das flr alle zuganglich ist. Auch heute noch ist die
Relevanz dieser Kunstformen in der digitalen Welt unbestreitbar, da sie
eine Alternative zu den Ublichen Kanalen der Kunstverbreitung darstellen
und eine andere Art des Austauschs und der Interaktion erméglichen.
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Postkarte 2025
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STEMPEL

@ Allgemeine Bedeutung von Stempeln:

1 Authentizitht und Autoritdt
Traditionell westhen Stermpel verwendet, um Dokumpente 20 sutorseren oder ml beglestigen (2 0 =
Sathénden, Schubon oder bes Veririgen)

2. Wiederholung
SRernpel ertnden dus sinfache Verveltiltigen emes Symbols, Logos oder Tests, Sin stehen somir auch
syl e Reprodusiertuarket und Secienkumst (ene Mee, e stark von der Pop Art beeinfuast sty

1. Symbolischer Abdiuck esner Identitat
i kinatierischen Kontexten {2 8 in Zines oder Collagen) wird der Buch als Ausdruch |
gesehon < oft it e eme A visuelle Unaonchein”

& Sech P

[

@ Bedeutung im Bereich der Mail Art / Correspondence Art:

Ml Art jst mne internatianaie Kunsthewogung, bel der K ke per Poa chickt
spielett hier pine sentrale Rolle - sowohl gestilteshsch als sich koespptonit

1. Kiinstlerische Ausdrucksform

o Sempel werden sy Msthetisches Element geoutst: Sie peren Umachldge. Fosthkarton und Biefe uod
vorkewn jeder Stuck e indhviduelle Note

o Of el ue handoefartige. sezigartg und speegein e Handschiilt oder Markn” des Elnation wader

2. Alternative Kommunikation

o i der Mall At Saene gt es eine lange Tradition des spielerischen Umgangs mit Sprache, Symbak
und Codes, “tompal werden dabes als visuelles Yolabulm yerstanden

* S evsrtzen manchmal Woets, deam als visuelle £ wae noer W wonische
Hotschatien

3. Identitit & Netzwerkbildung

o Viele Ml Art Klinatlor haben persfinkiche ode suge Bative Stemped- Signaturen”. Dlose Mingeran wie
on Logo oder Avatas in dor Sanne

& S agen 2ur Wieds barkeit inneshall dos gi b
4, Gegenkulturelle Strategie
* In Abg g 2um offinelien Foxtsy (mit Stempeln und Markers) werden kinatierisch

Sreudo-Steenpel” seewandet, uen e Rogeln des Postserkohes humoevall 25 unterlaulen ader 2u
Rnmentien

®  ON prehalten she antikommur©sielle. anaechinctve oder dudastische Aumsagen
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Fazit:

mipel nicht blo8 Werkzeuge, sond Tedger hinstlerischer, senader und

ideclogischer Bedeutungen
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Individuell gestaltete Briefmarken

Seitist gestaltete Melefmarken (oht Arvstampe” genanmt) haben in dee Mail Art und Conespandence Art nine
rentrale. yymbodach und dsthtioch bedeuteoodn Nole it ‘Wellorwert 5t sowobd bmtonsch als sach
borwptiued ted vermunze® in ey Piulusophee dieses Kunsthewegungen, Has s sinige iSer wichtagsten
Agelar

1. Symbol fir Unabhingigkeit vom Kunstmarkt

Antistamprs imitierien anstiche Postavrtzeichen, sind aber nicht postalisch giltig. S pasodi das offizeile
Postwesen und henterfragen die Autonest, die entscheidet, was wertvoll” oder QWq =1 Das passt 2ue
grundsatzlichen Haltung der Mail A gegon Hi hien. Galerien wnd K ¥

2. Kiinstlerische Selbstermichtigung

Mad Artiste benutzen Artistarge, am ihre esgene  Nation”, Republik™ oder identiedt” na inszenieren (z I
“Neotsm”, “The Republic of Ulupia™, "Kingdoam of Elgaland-Vargaland™]. £5 gobt durum, sich seftnt o
Inatitution s defirseren - it cigeoem Staat, Postyysters und Symboli Das it eine Form det konzeptueiien
Kunst und irorescher Selbst-Inszenierung

3. Asthetisches Gestaltungsmittel

Selbsr gestatiote Brietmarken sind hechgradig visuelle Objekte. Sie bueten vin Keines Format fie Collage,
Wustration. Typograle, Fotogralie odes digitale Cunst. inneshalb des Poststicks (2. B einem Usnschlag oder
ener Posthante) setzen sie gezielte visuotle Alzente und sind oft 2entraler Bestandted des Kunstwerks

4. Referenz auf Kommunikation & Zirkulation

Drketmackon steben Kir K deation, Zitkulation (ndf Rei g® von Ideen - rentrale Thomen der Mail
Ast. Sie machen das Medium {die Host) sichtbae und th = qung durch rke. Viele

Kirnsther wie Ray Johnson Anna Banana, Jorgen O. Olbtich oder Jahn Meld M. haben Artistamgs ab
Weskreug zur Vesnetrang genutzt.

5. Spiel mit Authentizitit und Filschung

Da sie wie echite Marken aussehen, spielen se mit dem von _Echtheit”, Autoritat und

e

Wertzuschreibung. Sie sind gleichzoitig Filschung und Original, was den Diskurs dber Originalitdt und
Reptoduzierbackeit in der Kunst (vgl. Walter Benjamin) audgresft.

Fazit:

Solte gestabete Rowtmadkon sind ein tentrales kinstlerisches Mittel in dor Mail At Sie steben nicht nus Kir

e visuelle Handschnift des Kinstiers, sondern transporth auch wesentliche deen der Bewegung
bhangigket, X k. Ironie, Kritik am Kunstbetried und Freude an der kreativen Zirkutation.

Wenn da mchtest, kaan ich die such Bebspserle 10 bekaninte Astistamps oder 2eitgeodsische Mal Artists
nereven die mit dissem Medi b
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Bilder von verriickten Norwalen
wnd norwal Verriickten

nast und Psvchiatrie sind
nach wie vor zwer gesell-
schaftliche Tabuzonen, in

die die Offentlichkeit nur unzurei-
chend Einblick bekommt. In Vechta
wird in der dortigen JVA versucht,
dic Abgrenzung durchlissiger zu
machen.indem zu Ausstellungen
das Publikum hinter Mauern und
Stacheldraht geholt wird, Den um-
gekehrten Weg beschreitet seit iiber
10 Jahren das Bremer Blaumeser-
Ateher,

Schon hitufiger haben die Blaumei-
er durch schrille Aktionen, Umzii-
ge. Theater- und Musikauffihrun-
gen und naturlich Kunstussiellun-
gen berechtigte Aufmerksamkeit
erregt. Projekte, die dem Ziel die-
nen, eine Integration von psychisch
Kranken ins gesellschaftliche Le-
hen voranzutreiben, indem  “Nor-
male” und “Verriickte™ neben- und
miteinander gestalten und mit den
gemeinsamen Ergebnissen an die
Offentlichkeit treten.
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Unterdem Titel *Von 9 Wegen™ prii-
sentiert Blaumeier nun in der Stid-
tischen Galene Delmenhorst eme
Ausstellung mit Werken von neun
Kinstlerinnen und Kinstlern, die
beispielhaft fir das gleichberech-
tigte Nebeneinander unterschiedh-
cher Malpositionen stehen. Durch
eine enge Auswahl der Teinehme-
rinnen wurde es moglich, deren ei-
genstandige Standpunkie und Wege
in einem jeweils fiir sie reservierten
Raum susfithrlich darzustellen.
Bewubt wird auf eine Kennzeich-
nung und Ettikettierung in den Mab-
stiiben “normal” und “psychiatrie-
erfahren”, Profiund Laic verzichtet,
um eine allzu schnelle Einordnung
in vorgefertigte Kategorien zu ver-
meiden. Die Kunstwerke sollen al-
leinals solche und unter dem Aspekt
ihrer jewetligen disthetischen Qua-
litdt betrachtet werden. Das ver-
sprichtein schillerndes Bilderpano-
rama, ouf das man gespannt sein
darf.



Kunst hinter Gittern

Kurst im Krnast, dns 51 wahrdch ot neu
Vomeder wiw  vernuthch de  Strafarstalt
Osiotshousen i Bremen, gefolgt von der
IVA Oldenburg und dann ab Anfang dor S0er
latre betrneben bs m de heuhigen Tage n
det JVA N Frauen in Vectga dont sboekira
ARTIG" bete

Lefen die Progide un den drer Standonies)
paraliel 7u akd Tedhabe der Getangenen
N angeled=len prehisohen Kuesen sl de
sduele Indutive n der JVA Oldenburg an
det Cloppenburger Strafle auf de Ermohtung
enes Brucke awischen Gefangenen und der
Geselsohaf mtes Ausstellungen  sxteme
Kumstherineen Den Sl bt eire
Aussicliung mt Werken von dem Kurstler
Hans-Ohims, 2u deren Vernessage ledighoh

an  edauchier  Krem  geladeners  Gaale
cischenen da! Garvloh  malles Aot
gelassen wurden de Osfargenen  pxdoch

nicht. Im Duo mit jewesls cnem Gast konrten
asgowahte  Insassen e Liebingshédor
vorstellen

Imrrertyn. Dennoch Slelll soh de Frage. ob
af  dese Wese one Tobhabe  won
Inhafteden am kinstienschon und kuRuredon
Leban aullerhad der Mauern geingen kann
Viirschenswert  ware  sichetct
Zusammenarted von exiernen Kurstierionen
wd  Kieativen Gefagenen, & e
Arbefsergebresse germensam o
Oflenthchhet  prasecteren S0 ware  en
Audtausch  awsichen nen  und  Aullen
mogich,. bel dom vorfegenden Konstrukt st
dias Verhalnes Somboh snseto

€ihe
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INSA WINKLER
Skulpturale Performance




Kiinstierische Erleuchtung ?

Altere unter uns denken sofort an Lill Marleen, die einst unter der nichtlichen
Laterne stand. Doch nicht wee im legendaren Lied von Lale Anderson steht sie
derzeit in Oldenburg nicht vor dem Tor der Kaserne, sondern auf der Dobben-
wiese.

So soll sie auch nicht blofl die Umgebung beleuchten, vielmehr als Kunstwerk
auf einen Stadtraum hinweisen, der im Gegensatz zum Sommer abends und
nachts vollkommen verlassen daliegt, Wer Oldenburg kennt, weifl, dass der
Rasenplatz in der warmeren Jahreszeit standig bevolkert ist, insbesondere von
jungen Leuten. die es in der Nacht nicht seften krachen lassen. Zu dieser
Erfeuchtung gehort nicht viel.

Im Jahr 2024 ware ein Verweis auf gewalttatige und kriegerische Handlungen,
die Oberall auf dem Planeten aufflammen, durchaus denkbar, ist die von Janusz
Kendel Initilerte Lichtinstallation (,Parklaterne L20) jedoch nicht gemeint. Schade,
solch ein kritischer Bezug hatte der Aktion eine grofiere Bedeutung zugemessen
als der vage Aligemeinplatz der unterschiedlichen Belebtheit einer Wiese

Gefordert wurde das Werk als eins von sieben Projekien, die das Kulturblro der
Stadt im Rahmen von MACH|WERK - Oldenburgs Fonds fur innovative Kultur-
projekte” ausgeschrieben hat Sie sollen Oldenburg auf besondere Weise auf-
werten. .Gleichzeitig sind sie ein Signal dafir, dass junge Menschen in Oidenburg
gesehen und gefordert werden — und einfach mal machen durfen”, so Kultur-
dezement und OberblUrgermeister in Personalunion Jurgen Krogmann. Na denn .
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Waldesrauschen

Es ist immer wieder erstaunlich festzustellen, wie unterschiedlich die
Wirklich um uns herum wahrgenommen wird. Fur die Eine rauscht
der Wald in anderer Weise als fiir den Anderen. Im konkreteren Fall
etwa wird die Ausstellung ,Waldrauschen® im Augusteum von der
NWZ aulerst positiv bewertet. Ich hingegen konnte beim meinem
Besuch wenig Bemerkenswertes erblicken.

Was einerseits als intime Atmosphéare empfunden wird, allein erzeugt
durch das Knarren des Holzbodens, geht anderen elendig auf die
Nerven. Als einziger Gast in den zwei kleinen Raumen mit offener Tur
zum Empfangsbereich beschleicht einen das Gefiihl, das Personal
empfindlich zu storen. So schreitet man nur zégerlich die 25 Expona-
te, die samtlich aus den Bestanden des Landesmuseums stammen.

Das Prunkstiick unter den Werken, die Olbilder, Aquarelle, Litho-
graphien und Fotografien umfassen, stellt laut Kuratorin ,Der
Bretterwald" von Max Ernst. Sicherlich nicht eins seiner Hauptwerke,
sticht das kleinformatige Bild allein durch das im Gesamtrahmen
ungewohnliche Motiv hervor.

Unterm Strich ein kurzes Fazit: auch durch blumige Umschreibungen
wird eine mickrige Prasentation nicht zu einem Glanzpunkt des Aus-
stellungsgeschehens.
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Post-Realismus
1. Manifest

Die vielbeschriebene, seit Zeiten heillersehnte, aber nie volistandig
verwirklichte 'Entgrenzung’ der Kunst muss endlich stattfinden. Es genigt
keineswegs die Aufhebung der Grenzen zwischen Leben und Kunst zu
fordern oder gar fir sich in Anspruch zu nehmen, wenn es nur darum
geht, neue Absatzmaérkte innerhalb des merkantilen Kunstbetriebs zu
erschlielen.

Dabei bleibt die eigentliche Forderung nach einer realen Verzahnung von
Kunstschaffen und alltaglichem Leben lediglich auf der Stufe des okono-
mischen Marktprinzips stecken, indem es als Ware gehandelt zwar
seinen urspringlichen aureatischen Charakter verliert, der zugleich aber
durch die Aura einer materiellen Pretiose ersetzt wird. Somit bleibt die
Kunst als autonomer Betrieb innerhalb der geselischaftlichen Wirklichkeit
bestehen bzw. bleibt in seiner matenalistischen Umdeutung elitar und
festigt dadurch gerade die Fronten zwischen Kunst, die auf einer abge-
hobenen Ebene 'Bewunderungscharakter behalt, und Leben, das uns
allgegenwartig in all seinen Auswichsen umaibt.

So brachte auch der Versuch der Entgrenzung der Neuen Realisten nicht
den erhofften Durchbruch, im Gegenteil, er muld als gescheitert betrachtet
werden. Die Verfahrensweise Fragmente der Wirklichkeit bzw. die
Wirklichkeit selbst zur Kunst zu erklaren ist schon seit Marcel Duchamp
Ready-Mades bekannt und fihrte schon dort, wie auch hier wieder, zu
einer mystischen Verklarung der Gegensténde von Realitat, indem sie
ihrem Funktionsschema entrickt und in einen neuen Zusammenhang
gebracht wurden. D.h. sie wurden auf die Ebene eines Kunstwerkes
‘erhoben’ , wie auch die Neuen Realisten von den musealen Tempeln
vereinnahmt wurden bzw. auf diese angewiesen waren. Dieser Vorgang
zeigt (berdeutiich die noch bestehende Diskrepanz zwischen Kunst und
Leben. Wenn auch Objekte des alltaglichen Lebens den Sprung zum
Kunstwerk geschafft haben, so verlassen sie nur den einen Bereich, um
in den anderen zu wechseln.

Dies konnte noch ein legitimes Verfahren darstellen unter der Voraus-
setzung, daf durch den Wechsel der andere Bereich ausgeloscht wirde.
Es kame dadurch zwar zu der gewunschten Einheit, aber auf Kosten des
Verlustes eines Bereichs, hier des Lebens, was allerdings undenkbar
ware oder in das Land der Utopie zu verbannen ist.

Andererseits ist die Tilgung des Bereichs Kunst oft erprobt, jedoch
letztlich nie vollzogen worden, wie schon erwahnt, DADA setzte hier
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vielversprechend an, ohne je mit Erfolg gesegnet worden zu sein, was die
Hinzufigung der Endung .ismus” beweist. Der Weg mufé vielmehr von
der entgegengesetzten Seite beschritten werden. Also von der Seite der
Kunst, die nicht mehr profane Alltaglichkeit mit dem Glorienschein des
Kunstwerks ugibt, sondern es muR sich das Kunstwerk zu einem
Gebrauchsartikel wandeln, was keinesfalls mit dem merkantilen Charakter
der heutigen'Ware Kunst' zu verwechseln ist, da auch sie nur die herr-
schende Ausgrenzung unterstiitz und Kunst als Luxusgut behandelt.

Erst die Benutzbarkeit, die alltagliche Konfrontation und Handhabung mit
Kunst fuhrt zu einer Entgrenzung, ohne dall ein Bereich vollig getilgt wird
Es geschieht stattdessen eine Angleichung der Ebenen. Der Weg wird
beschritten durch die ,Post-Realisten®, deren Parallelen zur Mail-Art
offensichtlich sind, ohne jedoch mit ihr gleichgesetzt werden zu kénnen

Bedienen sich beide der 6ffentlichen Institution zur Beférderung posta-
lischer Objekte, so unterscheiden sie sich weniger durch ihre visuelle
Anmutung als durch Inhalt und Intention. |ist es bei der Mail-Art der Brief
oder die Karte, die zum Kunstwerk erhoben werden, so ist es bei den
Post-Realisten das Kunstwerk, das als Brief seinen Gebrauch findet bzw.
als Trager einer kinstlenschen Botschaft. Erst hier findet die Angleichung
von Leben und Kunst statt, indem sich das Kunstwerk dem Leben nahert
und das Leben gleichzeitig der Kunst, die sich auf halbem Wege
begegnen,

Detlef Heuer

Abschrift eines Manuskripts vom 23.3.1885 angefertigt in Oldenburg
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Dadaistisches Lautgedicht

Klirr klirr klirr
Klapp klapp klapp
Zisch zisch zisch

Plopp plopp plopp

Bim bam bim

Bum bum bum
Ritsch ratsch ritsch
Wum wum wum

Erstellt mit dem GPT-Modell 3.5 Turbo von OpenAl

Dieses Gedicht ist ein Beispiel fir ein dadaistisches
Lautgedicht, das sich auf die Kldnge und Gerausche
konzentriert, die Worte erzeugen kannen. Es gibt
keine festen Regeln oder Strukturen, die befolgt
werden mussen, und es ist oft absichtlich unverstand-
lich oder sinnlos
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Kurt Schwitters
Aller Anfang ist Merz

Selten hatte eine Ausstellung einen derortig
langen Werbevorlouf wie die aktuelle im
Sprengelmuseum in Honnover. Schon vor
mehr als einem Johr wurden erste Pressebe-
richte und Broschiren verschickt. Anlaflich
und porolle! zur Expo sollte Kurt Schwitters,
der inzwischen berihmte Sohn der Stad,
sein bizorres Werk und dessen Wirkung auf
die nevere Kunstgeschichte in einer ange-
messenen Retrospektive gewirdigt werden.

Ausgangspunks  der  Aussrellung
unter dem Tirel LAller Anfang ist
MERZ - Von Kurt Schwinters bis
heute™ iste das gatungsibergreifen-
de Schaffen des Kiinstlers, der von
1887 bis 1948 lebte, und scine
richtungsweisende Idee vom Ge-
samtkunstwerk. Unter dem Begriff
MERZ, cinem zufillig in ciner
Werbeanzeige gefundenen  Wort-
fragment, fafte Schwitters seine
umfassenden kiinsterischen  Akii-
vititen zusammen, Es enwstanden
nicht nur Merzzeichnungen, -bilder
und -plastiken, -collagen und -as-
semblagen, curopaweit inszenierte
er Merzabende mit Vortrigen sei-
ner Gedichte, Prosatexte und der
bertthmeen  Ursonate,  Kulminari-
onspunkt seines Schaffens wurde
schlieBlich der Merbau, cine meh-
rere Riaume in seinem Wohnhaus
umfassende, begehbare Installation,
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Ein phantastisch anmutendes Ge-
bilde aus Allagsfragmenten, dic
collageartg zusammengefige wur-
den. Als Ausdruck cines Merzge-
sameweltbildes verweist es auf das
tibergeordnete Ziel: . Bezichungen
schaffen, am licbsten zwischen allen
Dingen der Welt,”

Die Entstehung von Merz ist in ei-
nem dirckten Zusammenhang zur
allgemeinen wic personlichen Si-
tuation nach dem ersten Weltkrieg
2u schen, Im Gegensarz zu seinen
Dada-Kollegen, die eine nihilisn-
sche Antikunst propagierten, ent-
wickelte Schwitters einen positiven,
aukunfiswessenden  Kunstbegniff.
Aus dem Scherbenhaufen galt es,
Neues zu bauen, Aus banalen Ma-
terialen wie Fahrkarren, Bonbonpa-
pier oder Holzstiicken entstanden
Montagen, die den rraditionellen
istherischen Kunstbegriff nichr ne-
gieren, sondern in Assoziation zum
Monat Mirz in einem frithlingshaf-
ten Aufbruch bereichern und er-
ginzen sollen.

Im zweiten Teil der Ausstellung
sind kiinstlerische Positionen seir
den S0er Jahren dokumentiert, die
sich am Schwitterschen Prinzip der
Montage orientieren. Wie weit sei-
ne lsthetische Methode dic Kunst
der zweiten Hilfte des 20, Jahrhun-



ders inspinerte, zeigen Werke der
britischen und amerikanischen lo-
part, des Nouveau Realisme, des
Fluxus und der Konkreten Poesie.
Verrreten sind - Robere Rau-
schenberg, Joseph Beuys, Louise
Nevelson, Roberr Filliou, Edward
Kienholz, Allan Kaprow und Dani-
el Spocrn, um nur emige aus der
langen Liste illustrer Namen zu
nennen. Zudem wurden zeitgends-
sische Kinstler cingeladen, vor On
thre Werke zu realisieren. Wobet
Werr darauf gelegr wurde, Werkfor-
mationen cinzubezichen, dic situa-

tive Arrangements  widerspiegeln
wie Atcliers, Hahlen, Zellen, Ni-
schen und diumliche Inswuallatio-
nen. um die Weiterfihrung der
Idee vom Gesamtkunstwerk zu illu-
stricren.

Schwitters st der  verkannteste
Kiinstler unseres Jahrhunders ~
mit Sicherheir. Selbst in Deutsch-
land st seine wahre Grofle gar
nichr bewufle", lieB Per Kirkeby
1994 verauten. Hier nun st die
Gelegenheir, ihn in aller Ausfithr-
lichkeit zu entdecken, Eigentlich
¢in absolures MufS,




Ready-Made Objet Trouve i Post-Object

Begriffsdefinitionen
Ready-made

o Der Begntt wurde von Maroel Duchamp eprisgt
. Esmmnmnmmmumuw Ge ohne handwerkiche

Veranderung als Kunstwerke prasentien werden
o Beispel Fountan (19175 - en umgedrobtes Unnal, signiert mit R Mutt”
o Jwd Hartertragen von Kunstbegn ! Autorsohafl und asthetsches Wertung

Objet trouve (frz. .gefundener Gegenstand”}

o Ebentalis en Altagsgegenstand, cer vom Kunsties ais Kunst dekianert wird, messt mi
hrumaker oder keines

« Andors s bern Ready made steiit oft dor Fundkontext oder dw postische, asthotische
Wirkung m Vordengnind

o Stark mat dem Surtealmeras vesbunden (2 B Max Emst, Sutvador Dak)

o ONasder Natr oder dem Allag entnormimen mi aneen subyeiiiv Srmotiongen Zugang

Post-Object

. am;umxmwmvmuﬂwm.uummmm
sabet in Frage

o Fokus begt aut Prozessen. ideen. Handhingen oder Konzegten, nicht mef aut anem
dauerhaften Werkstuok

o Typmch fir Konzeptkunst, Petformance, Happening

o Vertrator Joseph Kosuth, Yoko Ono. Lawrence Wemer

o Manche Verireter der Mai und Corespandence Art sehen das Post Dipect sahon ik
physschen Gegarstand, der jodoch i en fremdes ingowohrichies Uriwell eingefug wed

wm%ummwmm Dacurch wesderum entstert ene Nabe

o Poir 8IET
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Post-Object
Venezuela 1996
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Akkumulationen

DerBegnff ,Akkumulationen” in derbildenden Kunstbeschreibteine
kunstierische Stratagie beider viele gleichartige oder ahnliche Objekte
gesammelt, wiederholt oder zusammengetragen und in einer Anordnung
prasentiert werden Diese Methode wurde besondersim 20. Jahrhundert
popularund spielteine zentrale Rolle in verschiedenen Kunststromungen wie
dem Nouveau Réalisme der Pop Art und der Konzeptkunst |

Merkmale von Akkumulationen in der Kunst:

2
3
4
5

Wiederholung. ldentische oder ahnliche Objekte werden mehrfach
verwendet

Alltagsgegenstande Oftstammen die verwendeten Objekte aus dem
Alitag (z B. Flaschen, Blrsten, Kisidungsstiicke, Spielzeuge)

Serielle Anordnung Die Gegenstande werden oft rasterartig,
blockweise oderchactischangeordnet

Materialitdatund Masse Die schiere Anzahlder Objekie erzeugt eine
physische Prasenz, die oft Gberwaitigend oderimberend wirkt
Objektkunststattkiassischer Darstellung Die Bedeutung llegtnicht
in der Abbildung, sondern im Objekt selbstund seiner Vervielfaltigung

Bedeutungen und Funktionen:

Fazit:

Kritik an der Konsumgesellschaft Die Vervielfaitigung von
Konsumgitern kann als Kommentar zur Massenproduktion,
Wegwerfmentalitst oder Warenfetischismus verstanden werden
Verfremdungdurch Menge: Was im Alitag banal erscheint, wird durch
seine Uberhaufung fremd und bekammt eine neue, oftimtierande
Bedeutung,

Reflexion Uber Wahrmehmung Die Masse und Struktur der Objekie
fordern den Betrachter heraus, anders zu sehen und neu zu
interpratieren.

Transformationdes Alltags: Durch die kunstlensche Inszenierung
werden alitagliche Objekte in den Kunstkontext gehoben und erhaiten
dadurch einen neven Wert

Akkumulationen sind mehrals nur ain asthetisches Stimittel - sie fungleren
als kritische, reflexive und oft provokante Strategie, die den Umgang mit

Dinge

n, Wiederholung und Masse in unserer Geselischaft hinterfragt. Sie

fordem dazu auf, gewohnte Wahmehmungsmuster zu durchbrechen und)|
eroffnen neue Wege des Sehensund Denkens in der Kunst.
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Bedeutende Kunstierinnen:

« Armman (Nouveau Réalisme) Bekanntfirseine "Poubelles" und
Akkumulationen aus Uhrwerken Gabeln, Violinen etc

« YayolKusama Verwendetwiederholt Punkte Phallusform-Objekte
und Spiegelungen in senellen installationen

« AndyWarhol Semne Campbell's Soup Cans® oder Brillo Boxas®sind
Akkumulationen, die Konsum und Wiederholung thematisieran

« Thomas Hirschhom: Arbetet mit Gberbordenden Installationen aus
Alltagsmatenalien zur politischen Reflexion
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Das Tattoo — ein kulturgeschichtliches Phanomen

Heilbronn, Reutlingen, Remscheid, welche Stadt mit den ungefahren
AusmaBen Oldenburgs man auch ins Visier mamimt, Gberall zegt sich
emn ahnhches Bild die Innenstadte veroden, Kieine wie groie Laden
schiefien, allenthalben macht sich Leerstand bret. Wenn uberhaupt
ziehen in die verlassenen Raume ehemaliger Fachgeschafte neben
Ein-Euro-Laden, Billig-Drogerien sowie Doner-Buden Barbershops.
Nagel- und Tattoo-Studios ein. Also Geschaftsberesche, die sich der
asthetischen Gestaltung der aufleren menschlichen Erscheinung
widmen

Der offenbar ausgepragte Hang zum Aufpolieren des Aulleren konn-
te zu der Annahme verleiten, Kunstgalenen und Laden mit Kunstge-
werbe und Antiquitaten wurden einen wachsenden Zulauf erfahren
und i den Stadten Full fassen konnen. Weit gefehit. Eine Zahlung
hat ergeben, dass sich im gesamten Oldenburger S

inzwischen 35 Tattoo-Studios engwedel haben. Die Anzahi der
Galerien und Kunsthauser in privater wie offenthcher Hand betragt

dagegen lediglich 20.
ChatGPT sagt dazu:

Tattoos sind heute so baliebt wis nie 2uvor, und das liegt an einer Kombination
aus kulturellan, asthetischen, psychologischen und sozialen Faktoren. Hier sind
einige Grunds, warum Tattoos heute so fasziverend wirken und warum sia eine
50 starke Anziehungskraft ausoben:

1. Ausdruck von Individualitat

Viele Menschen sehen Tattoos als Moglichkeit, thre Personlichkeit, Uberzeugun-
gen oder Lebensgeschichte sschtbar zu machen In giner zunshmend standardi-
siernan Welt bistan Tattoos eine Form der Selbstinszenierung und Abgrenzung.
“Mein Tattoo sagt etwas Ober mich aus, das Worte nicht konnen *

2. Asthetik und Korperkunst

Tattoos galten heute nicht mehr nur als Rebsllion”’, sondem auch als Form der
Kunst. Die tachnische und kinsttenschea Qualitat hat sich stark verbassert —
feine Linien, komplexe Schatterungen, Farbtiefe und Stilnchtungen wie Minima-

lismus, Realismus oder traditionelle Motive ziehen viele Menschen an. Die Haut
wird zur Leinwand, der Korper zum Kunstwerk
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3. Wandel der sozialen Wahmehmung

Was fruher als Zeichen von Auflensaitertum oder Subkultur galt (z B. bes
Seseleuten, Punks oder Rockern), ist haute gessalischaftich akzeptiert oder sogar
angesagt Stars, Influences, Spartier — viele zeigan stolz thre Tattoos, was
Hachahmung und Normmalisierung forden.

4. Emaotionale Bedeutung und Ennaerung

Ein Tattoo kann Ennnerungstrager sein — an Menschen, Ereignisse oder
Lebensphasen Diese personliche Bindung verleiht ihm oft eine tiefere Bedeutung,
&s dularlich schaint

Ein Datum, ein Name, ein Symbo! - alles wird Tell der esgenen Biografie.
5 Rebelhion, Fraihen, Salbstbestimmung
For viele ist ein Tatioo auch ain Akt der Emanzipation - ein Ausdruck von

korpericher Selbstbestimmung oder ein Bruch mit Konventionen, Gerade in
jungeren Generationen symbohisiert es. Ich entscheide Gbsr mainen Korpes ©

6. Gruppenzugehdrigkeit oder Identifikation
Manche Tattoos dienen auch dem Zusammengehorigkeitsgefuhl — z B. bei Paaren,

Freundeaskreisen odet bastimmten Szenen und Subkulturen Ein gemeinsamas
Symbol kann Verbundenheit ausdricken,

Fazit
Die Faszination an Tattoos liegtim Spannungsfeld zwischen Asthetik, identitat und

Emotion. Sie sind sichibare Zelchen eines unsichibaren Innenlebens — tragbare
Geschichten, Kunstwearke und Statements in einsm

Diese Analyse als flissig geschriebener Blogbeitrag formuliert:

Warum Tattoos heute so faszinieren — mehr als nur Tinte unter der Haut

Tattoos sind langst kein Randphanomen mehr Was einst als rebellischer Akt galt,
ist heute mitten in der Gesellschaft angekommen. Egal ob Managerin, Kunsties,
Student oder Influencer — tatowrerte Haut ist Gberall sichtbar. Doch warum sind

Tattoos heute so beliebt? Was genau fasziniert uns an dieser besonderen
Asthetk?

Ein Statement fir die eigens ldentitat
Tattoos sind viel mehr ats blofer Korparschmuck Sie srzahlen Geschichisn — van

der Personlichkest, den Effahrungen, von Vedust oder Liebe. In einer Welt, In der
vieles austauschbar scheint, sind Taticos ein Mittel zur Selbstvergewisserung. Sie
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sagen. Dasbinich®

Ob &5 ain filigranas Symbol am Handgelank 15t odear ein grolflachigss
Ruckenmoty - jades Tattoo tragt eine Bedeutung, die oft weit Uber das Sichibare
hinausgaht.

Kunst auf der Haut

Was friher oft grob und sinheitlich wirkte, ist heute achte Kormperkunst. Die
stilistische Vielfalt ist nesig: Von menimalistischen Linien bis zu hyperrealistischen
Paortrats, von geometmschen Mustern bis hin zu traditionellen Motiven wie
japarischen Drachen oder alten Seefahrer-Tatloos

Die Haut wird zur Leinwand, der Karper zum Kunstweek, Lnd genau das begelstert
— sowohl die Tragerinnen als auch die Betrachienden.

Von der Subkultur zum Mainstream

Noch vor wenigen Jahrzehnten galten Tatloos als Kennzeichen von Auenseitern
— Rocker, Punks, Seeleute oder Gafangnisinsassen, Heule hingegan begegnen
wir Tattoos in der Werbung, auf Laufstegen und in Vorstanden.

Prominents haben antscheidend zur neuen Sichtweise beigetragen. Wenn
Sportier, Schauspieler oder Influencer stolz ihre Tatowierungen zeigen, wird das
Tattoo salonfahig —und 2ur modischen Inspiration.

Ennnerung, Emotion und Zugehdarngkeit

Fur viele Menschen ist ein Tattoo ein sichtbares Ennnerungsstick — an einen
geliebten Menschen, einen bedeutenden Lebensabischnitt oder in inneres
Wachstum. Tattoos sind emaotionale Marker, die blefben, wenn alles andere sich
varandert.

Gleichzeitig konnen sie auch Zugehorigkeit ausdricken: Ein Partnertatioo, ein
Symbol fur Freundschaft, ein Zeichen der eigenen Community oder Subkultur,

Ein Akt der Seibstbastmmung

Micht zuletzt stehen Tattoos auch fur Fretheit. For die Fretheit, uber den eigenen
Korper zu bestimmen, ihn zu gestalten, wie man s salbst fur richtig halt. Gerade in
Zedtan, in denen Karperideale durch Social Media stark normeed werden, satzan
Tattoos ein Kontrastzetchen: Das ist mein Karper, maine Gaschichte —und ich
frage s sichtbar.

Fazit

Tatoos faszinieren, well sia mahr sind als Dekoration. Sie verbindan Kunst mit
identitat, Emotion mit Asthetik, Sie erzahlen Gaschichlen, feiem Individualitit und
setzen Statements ~ leise oder laut, aber immer persanlich.

Was einst als Rebellion begann, ist heute Ausdruck von Fretheit, Und vielisicht
liegt genau darin ihre ungsebrochene Faszination.
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Tattoo-Boom: Ausdruck echter Identitdt — oder nur Trend?
Tattoos sind heute allgegenwartig. Was friher ais Zeichen von Rebellion oder
Subkultur galt, ist langst im Mainstream angekommen. Doch was macht inre
Faszination wirklich aus — und st sie so tiefgrundig, wie visle glauben?

Zwischen Individualitat und Massenphanomen

Viele lassen sich Tattoos stechen, um ihre Personlichkeit sichtbar zu machen ~ als
Ausdruck von Individualitat oder Ennnerung. Doch paradoxerweise ahneln sich
viele Mobve: Schriftzige, Mandalas, Kompassrosen oder Lowenportrats sind

kaum noch onginalt

Die Frage liegt nahe: Wie individuell ist ain Tattoo noch, wenn es Millionan tragen?

Kunst oder Korperkult?

Unbestntten: Technisch und dsthelisch haben Tattoos enorme Fortschritte
gemacht. Ste gelten heute als Form modemer Korparkunst Doch wao liegt die
Grenze zwischen echter Selbstgestaltung und bioller Anpassung an
Schonheitsideals?

Besonders in sozialen Medien wird der titowierte Korpsr oft parfekt inszenien —
als Tell elnes randigen Litsstyles. Tattoos wirken dabes weniger wie peesonliche
Statements, sondern eher wie modische Accessoires.

Symbolische Tiefe oder oberflachliche Geste?

Naturlich tragen viele Tattoos sine tiefe Bedeutung — sei es in Erinnerung an
geliebta Menschen, pragende Erlabnisse oder kulturelle Wurzeln, Doch gerade im
Zeatalter schnaller Entscheidungen stellt sich die Frage: Wird diese Badautung
manchmal Gberhoht oder gar nachtraghich konstruen? Ein Tattoo bleibt — doch
bleibt auch seine Bedeutung bestehen?

Fazit

Tattoos konnen kraftvolle Zeichen von [dentitat, Emoton und Kunst sein. Doch sie
sind langst nicht immer so aeinzigartig oder tiefgrindig, wie oft behauptet wird. In
ainar Zeit, in der Trends und Auferlichkeiten dominieren, lohnt sich eine kritische
Frage: Tragen wir unsere Geschichte auf der Haut - oder nur den Zeitgeist?

Beispiele fiir die Verwendung von Tattoos im Bereich der Bildender Kunst:

Es gibt zahlreiche Beispiele fur dis Verwendung von Tattoos in der txldenden
Kunst - sowohl als Thema als auch als kinstiensches Medium selbst. Tattoos
haben langst den Weg aus der Subkultur in die etablierte Kunstszene gefunden
Hier sind einige bemerkenswerte Beispiele und Ansatze:
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1. Wim Delvoye - Art Farm® und Tattoo-Schweine

Der belgische Kiinstier Wim Delvoye sorgte intemational fur Aufsehen, als et
lsbanda Schweine tatowieren liell Auf einar Kunstfarm® in China el er die Tiere
mit Markeniogos, Disney-Figuren oder religiosen Symbolen versehen. Hach threm
Tod wurden die Haute prapanert und als Kunstwerke ausgestallt oder varkauft.

P Knbsch diskutien wegen ethischer Fragen, aber ein Beispiel for dis
Grenzuberschreitung zwischen Tattoo und Konzeptkunst

2 Santiago Sterra— 160 cm Line Tatiooed on 4 People® (2000)

Der spanische Konzeptkunstier liefs in einer seiner bekanntesten Arbeiten vier
hercinabhangige Manner gegen Bazahlung sine 160 cm lange Linie auf ihren
Rucken tatowisren. Die Aktion kritisterte soziale Ungleichheit und thematisierte
den menschiichen Karper als Ware im Kunstkontext,

& Tattoos hier nicht als Verschonerung, sondem als soziale und poliische
Aussage

3 Jan Fabra — Tattooed Skeleton® (2001)

Der belgische Perormance- und Installatonskinstier Jan Fabre schuf ein
vollstandiges menschiiches Skelett, dessen Knochen mit Tattoos Gberzegen sind
— natirfich nicht auf Haut, sondem auf nachgebildetern Knochenmatenai. Die
Arbeit reflektiart ubsr Tod, Verganglichkeit und Erinnerungskultur

& Ein symbolischer Umgang mit Tattoos als Zeichen awiger Einschreibung in
dan Korper

4. Timm Ulnichs —  Totalkunstwerk”

Der deutsche Konzeptkanster Timm Ulnchs liefl sich selbst zum Kunstobjekt
erklaren — inklusive einer Tatowierung mit dem Wort , The End® auf seinem
Augenlid Er sah den eigenen Korper als permanenten Trager seiner
kinstierischen Botschaft

@ Der Korper als Leinwand ~ ganz wortlich verstanden,
5. Parformance- und Korperkunst (Body Art}

In der Body-Ar-Bewegung der 1960er/70er Jahre — 2. B. mit Kunstler innen wie
Marina Abramavic oder ORLAN — spislte der Korper aine zentale Rolle als
Ausdrucksmedium. Tatowierungen wurden zwar nichtimmer explizit genutzt, aber
der Ansatz, den Komper akhv in Kunstprozesse ainzubeziehen, hat den Weg far
spatere Tattoo-KUnstlerinnen gesbnet.
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Personliche Anmerkung:

Zweifellos lasst sich beobachten, dass viele zeilgenassische Tattoos eine
Ansammiung disparater Bildmotive darstellen — kaufig kombinient mit
Schifizigen, Zitaten oder Symbolen ohne offensichiiichen inneren und
gestalterischen Zusammenhang. Hie in einem kontinulerlichen - sicherlich
langwierigen — Prozess gestochen, entsteht oft ein zusammenhangloses
Sammelsurium verschisdanster asthetischer Auspragungsn, haufig bedingt durch
die Bearbaitung unterschiadlicher Tattoo-Kinstler.

Gegenbeispiele waren die den Koperformen angepassten, rein omameantal
gestalteten, aber symbolhafien Tattcos der Maon auf Neuseeland. Ebenso die
traditionalien fligranen und aufwendigen Dasigns in Japan
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“Wir wollen mehr Kunst wagen!"
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Akkumulation
Arman

Balkenhol, Stephan
Blancke. Hugo
Body Art

Breithaupt, Gina
Breustedt, Monika
Bromberger, Dora
Correspondence Art
Cucchi, Enzo
Degenhardt, Gertrud
Delvaye, Wim
Eickhorst, Peter
Ende. Edgar

Fabre, Jan

Falk, Anne

Fluxus

Freud, Lucian
Goelles, Reinhold A,

Lohse-Wachtler, Elfriede

Mailart

Marten, Norbert
Metasch, Gabi
Modersohn, Otto
Objet Trouve
Performance
Post-Object
Post-Realismus
Ready-Made
Reimann, Udo
Reuter, Elisabeth
Rostek, Wolfgang
Sach, Hans-Joachim
Schilp, Michael
Schindehitte, Albert
Schmidt-Caroll, Erna
Schwitters, Kurt
Sierra, Santiago

Groh, Renate Sommer-Leypold, Rose
Gruppe Anaconda Sonntag, Jan-Peter E.R.
Heider-Schweinitz, Maria von Tattoos

Hoffmann, Bogdan Ulrichs, Timm
Kauffmann, Angelika Vogel, Peter

Koennecke, Ulrike
Liebermann, Max
Lohr, Sabine

Wempe, Martina
Werszler, Jerzy
Winkler, Insa
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Kommentare aus der kiinstlerischen Provinz
Band 5

Die meisten Texte sind im Stadtmagazin DIABOLO
zwischen 1989 und 2001 erschienen.
Erganzt werden sie durch aktuelle Beitrdge aus den Jahren
2024 und 2025.
Fotos, Bilder, Illustrationen, Objekte: Wolfgang Rostek

Autor:

Wolfgang Rostek

*1955 in Jeddeloh |
Studium: Kunst, Werken, Technik, Arbeitslehre
an der Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg
lebt in Oldenburg
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